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MADRID, JUNIO 1984



Jornadas
sobre la didActica
de los museos

Programa
Dia 4 de Enerc de 1984

* 10'00 Horas:
Presentacién de las Jornadas: Consuelo Sanz Pastor.
Directora del Museo Cerralbo.

Ponencia: “El Museo para niflos y jévenes”. Por Andrea
Garcla, del Servicio de Difusién Cuitural de los Musecs
del Ayuntamiento de Barcelona.

* 10'30 Horas:
Coloquio.

* 1200 Horas:
Ponencia: “Lalabor de los Departamentos de Ecucaciény
Difusién”. Por Ana Verde, del Departamento Pedagégico
del Museo E:noldgico de Madnid.

12'30 Horas:
Coloquio.

¢ 13'00 Horas:
Experiencia: “Acercamiento Museo-Escuela”. Criterios v
actividades. Por Teresa Sanz del Gabinete Pedagégico cel
Museo Arqueolédgico de Madrid.

e 16’00 Horas:
Ponencia: "Recursos Pedagdgicos de los Museos”. (Cémo
se debe transmitir la informacién). Por Begoila Candina,
gelbDepartamento de Difusién del Museo Arqueolédgico de
ilbao.

*

e 16'30 Horas:
Coloquio.

e 17°00 Horas:
Experiencia: “La funcidn de un Taller de Creatividad enun
Museo”. Por Martin Prado, del Museo de Arte Contem-
poraneo de Madrid.

* 17'30 Horas:
Coloquio.




Dia 5 de Enero de 1984

¢ 10°'00 Horas:
Ponencia: “Un método de acercamiento y aprehensién de
la pintura en los Museos”. Por Concepcidn Jerez, Artista
Plastico y Profesora de Arte.

® 10°30 Horas:
Coloquio.

® 12'00 Horas:
Experiencia: “El Museo visio por los nifios. Por Isabel
Caride, del Museo Pedagdgico de Arte Infantil, Facuitad
de Bellas Artes.

* 13'00 Horas:
Experiencia: “La labor de Pedagogia Artistica dirigida a las
Escuelas”. Por José Maria Samaranch, Director Ejecutivo
de la Fundacién da la Caja ce Pensiones.

e 14'00 Horas:
- CLAUSURA DE LAS JORNADAS.

COORDINACION: FERNANDO FULLES
y DANIEL RIBAQ, asesores
pedagdgicos de JUVENALLA,




Ls 2T DE 7 TALLER DE CREATIVIDAD o9 U MUSZO

per HARTIN PREDO

El taller de creatividad en el !luseo Ts-afiol de Arte Contemorineo se basa en
tcaracter exmerimental ¥ la variedad de ~osibilidades que -~ueden anortar las obras ex-
auestas.o obstante el taller rom-e con cierta actitud -asivo--erce~tiva del es-ectador
quien nasa a ser sujeto creador de este dmbicto,el lluseo, lugar donde la canacidad inno

vadora es fuente que -~ermite un mayor enriquecimiento en la orod.ccifn artistica.

la idea de ofrecer un taller de cratividad en el Museo se zest$ -ensando en cu-

brir las necesidades de una mds ~rovechosa aercencidn de la obra de arte y utili-ando
los esmacios dismonibles de -osibie adascacidn.Se eligid el lugzar en que hoy esta si-
tuado, Jor disnoner de unas condiciones minimas »~ara desarrollar estas actividades.

En un orincisio el taller se ubicaba en una sala de forma rectangular y orien-
tada al norte.Esta sala estd situada en la slnnta primera,de fdcil cormunicacidn con -
las salas de exnosiciSn permanente.Posteriormente,dado que las condiciones no eran su
ficientes sor carecer de acometida de agua,se tuvo que aneximnar otra sala,colinda:te
a los asess.Se abrieron los vanos necesarios nara una fécii comunicacidn,creando la —
autonemia suficiente durante la sesidn de trabajo con ressecto al resto del lMuseo.De -
esta forma se amlib el es~acio del taller.

Su arquitecTura acristalada hace que el interior y el exterior se interrelacio
nen 2ara ser a la vez lugar cerrado y abierco.

La amlitud del Museo,vor sus dimensiones,estirula a los chicos de manera que
sus creaciones reciben la influencia de los grandes es-acios.Sus forzas y elementas -
arquitectonicos osroducen efectos visuales que sicosomatizan en el animo de los aifios
y adolescentes.

La imrovisaciSn en las instalaciones,donde mds se hace notar es en el mobilia-
rio.Por carecer de aedios adecuados,unas mesas gque aunque no son las idéneas realizan
una funcién aceptable.Sstan colocadas de manera que forman alineamientos zigzaguentes
para romwer la monotonia visual de un paralelismo demasiado estirtico. Unos elementos
de madera,pintados de blanco y de forma osrismatica,colocados horizontalmente sirven -
para exponer los trabajos tridimensionales y algun que otro elemento que motive la per
cepcibén de los chicos.Los trabajos bidimensionales se colocan en unos daneles colgados
en los muros.Unos de estos paneles,construido de macera y forrado con corcho,sirve de

caballete fijo donde se reali=an trabajos esnecialmente colectivos.
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Un pequefio recinto que se comunica con esta sala es usade como almacen de mate-
riales e instrumentos.

I la zona dltimamente anexionada al srimitivo taller se realizan construcciones
con materiales no sofisticados.Estos trabajos estan orientados mas al conog¢imiento -
plastico que a la manualidad como tal. Una mesa amplia y otro elemento cubico tambien
de madera,sirve como soporte de las obras que se realizan,son los muebles de esta zo
na ampliada.Sobre la mesa de trabajo se han colocado unas liminas de plistico de dis .
tintos colores que ademas de evitar el deterioro directo del tablero animan la recina
de los nifios.

El taller cuenta ademis con un 4mbito a modo de entrada donde se puede descansar
leer o charlar con srofesores,monitores o commafieros.Esta especie de'sala de esoera
se emlea tambien dara el archivo de las obras realizadas en el taller y algunas veces
como -equeria exposicidn cambiante.

A causa de que el taller no reune las condiciones idéneas,oor no haber sido nlani
ficado de antemano con tal fin,la libertad en lus a;tividades quedan-linitadas.Zl aba
nico de posibilidades en lo refereate a zrocedimientos y técnicas queda restringida la
1tilizacién de elementos auy simmles.Por todo ells,el nlanteanmiento como -~uede verse -
en cierto modo imorovisado,se refiere a la idea tase de ~oteaciar la interrelacidn --
Museo-Taller-Percencién-Creacién, sin olvidar el hecho feliz del placer creativo,que
sensibiliza al nifio cara xmejor recibir la obra de arte.la utilizacién del espacio en
el readimiento de su mdxima utilidad hace s0sible el desarrollo coherente de las dis-
tintas actividades que se realizan en el taller.Un analisis adecuado de cada fizicién
nermite una organizacién esnacial que ayude n7 comporéamichQ vital de los nifios.

Como soporte distinto para pintar se usan incluso los cristales de los grandes -
ventanales.Los chicos en este ejercicio crean y viven la relacidn de su obra con el -
entorno que queda frente a el.Es una forma de interrelacionar su creacidn con el cielo
azul o nuboso,con los drboles del jardin,con los edificios del fondo v con cuantos mo
vimientos observa de nersonas y vehiculos.

EZsta exneriencia fue iniciada nero no desarrollada como en la actualidad, en 1.970
durante nuestra narticipacidn en la exnosicidn dedicada a " EL Nifio y el Museo" en el
recinto del Retiro.Exposiciba que tuve el nroposito de exnoner las posibilidades seda
gogicas de cada Museo. En aquclda ocasibén nuestros nlanteamientos fueron -lenamente
confirmados y sirvio ademas para promocionar el taller,que a nartir de eatonces es un

hecho ininterrumpido, aunque aun no forma parte ded%recho en el Organigrama del Museo




La fase exyerizental hace tiempo que fué suverada,a nesar de ello los cambios
sositivos que ban surgido se basan mas en el deseo de mejora de quienes estan claramen
te convencidos de esta necesidad y no de las decisiznes de los miximos responsables

El Museo integrado en la organizacién social y urbana,con actividades paralelas
realiza una labor que trasciende el concepto clasico de lugar para mirar y adairar.

El taller de creatividad sigue aportando posibilidades de comprensiém del arte
a traves de la practica directa de unas vivencias perceptivo-creativas en la nifiez y
1z adolescencia.d nesar de que las experiendias son ef{neras en el tiemmo, por referir
se a actividades sumamente espora’.dicas y de corta duracién,dejan un principio activo
que ira ‘desarrollandoss con sutiles y continuadas ateanciones.

La interaccién Museo-pGblico debe ofrecer la posibilidad no solamente de desa
rrollar las facultades que todos conocemos, como los intelectuales,percedtivas y otriys
sino que ha de estar en sus nrojuestas una atencisn esnecial con resjpecto a 1a sensibi
lidad y la creatividad.Si recordames lo que dice Aurora Leon en su libro" Z1 Museo,teo
ria,sraxis y utonia" en.lo referente a la zisisn educativa de orzani-ar cursos,sodenos
afirmar que el taller de creatividad es el unica de-aarta.:lcnto;‘ el MEAC que ofrece
una srogramacién sistematica 7 continuada com jersjectivas lo suficientecmeate dinand
cas de carticisacién directa en el comocimiento globalizado y sridctico del arce.

Surge el conocimiento estético desde una optica absolutazente vital. La atra-
ccibén de estirulos visuales de obras con suficiente aitidez para la nercepcidn,consi-
gue lecturas ficiles y estimmlos para realizar experiencias personmalizadas.

La actividad principal del taller,sin menospreciar las anteriormeate exgues-—
tas,es el hecho creativo,verdaderoc objetivo,que destruye la concepcién finalista,es de
cir crear con un interés determinado y aprioristico.

Las alternatiwas que se ofrecen jara camalizar y desarrollar la creatividad se
basan ea la importancia de la espontaneidad en Yodas las formas de la educacién,la czo
tividad jura que vive el nifio en su desarrollo y el respeto a su capacidad de compren -
sién y resnuesta. uestra ayuda se basa en dialeogos sobre temas muy variades y lo mas
alejados posibles a las causas de sus estereotinos traumatizantes.Sugerencias y estim

los como soluciones instantdneas -ara los chicos que no encuentran su via exzresiva.




=1 interes jcdajogico del taller none ads atencidn en las dificulzades exoresivas
de alpunos chicos que sc sienten bloqueados,y Jor esta razén hacemos hincanie en ta -
les casos sorcue creemos que el tzabajo " acoonaiiado” es necesario como canal de aser
tura hacia la exoresidn.

Yo se sueden anlicar recetas -reconcebidad,ya que la cuestifn estrida en la cana
cidad de atender del pedagogo y de escuchar las necesidades que reclama el chico.+

Pero todo esto sin las ansiedades jor parte del adulto,de no poder modelar de in
mediato lo que en realidad debe obedecer a un proceso biolégico y cientifico del de- .
sarrollo sositivis de las actitudes de bloqueo. Lo primero que se comprende en estas
situaciones no es la aptitud sarz estas actividades sino el estado de inhidicién.

Con mutua confienza las soluciones son nosibles,y el resutado de sus trabajos -
Juede suponer una J:.ntegra.ciin insenarable de experieacias sositivas.Aqui podemos vol
ver a recordar las palabras de Robert Lafon cuando dice que " La pedagogia debe rea
lizarse en la verdad y la confian=a".

71 ‘estirizu de-competencia,arraigado en las costumbres no debe invadir el .umndo
de 1a niic:.?i.u:r,:x&cl&i‘,d.ibuja.r debe ser vivir intensamente.lLss concurses les ori
7an de su liberzad.las comretencias y las recocpensas no debea entrar ea el munde de
la educacién artistica. A pesar de esto nos hedos vistd oblizados a particizar en dos
ouestras Internacionales.tn el Museo se han realizads dos ermosiciones con caracteris
ticas my diferences,la srizera, *como homenajé/,dcdica.da a F.Cizek y la otra
rccientc/c.n un espacio donde se realizan exmosiciones teamorales de obras mo pertenc

cientes al Museo , Inaugsuradd el mismo dfa que la exrosicibn del reciente-

mente fallecido Joan Miré6.
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» PERARTAMENTO DE FDUCACIONY DIFUSION
- Museo Arquecicgico, Emogretico e Hiserco

PEDACGOG] ETA ZABALKUNDE SAILA
Arkeologl, Etncgratl eia Kondaira

RECURSOS PEDAGOGICOS DE LOS MUSEZCS

Begoria Candina
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RECURSOS PEDAGOGICOS DE LOS MUSEOS

No deja de ser un lugar comin la idea de que los
museos deben cogétituir un instrumento fundamental para la
adquisicidén de conocimientos, un complemento indispensable
de las instituciones pedagdgicas. Sin embargo no siempre
se satisface esta exigencia. No siempre se produce la desea
ble articulacién entre el museo y la escuela. El educador
debe aprender a usar el museo, pero también se precisa una
renovacién en los criterios de exposicidn, si se pretence
que el museo llegue a ser una herramienta util para la en-

sefianza.

En el origen del museo existidé un planteamiento
democratico y, en cierta medida, socializante: el publico
pudo acceder insgdiscriminadamente a la fruicidn de obras de
arte y al conocimiento de piezas arqueoldglcas, etnograficas
o de especimenes naturales de interés cientifico, que, has-
ta entonces, sélo podian ser disfrutados por colecclonistas
privados. Pero la democratizaciép del museo no sa ha cumpll-
do completamente. Las formas en que los objetos se presen-
tan al publico, los métocdos habituales -y rutinarios- de ex-
posicidén, impiden muchas veces que el mensaje llegue con
entera claridad a un publico de masas, de composicidn soclo-
légica y formacidn intelectual muy diversa. La situaciédn
actual perpetua todavia un consumo elitista del museo.

La crisis pedagédgica es, fundamentalmente, una cri-
sis de comunicacidén. El musedlogo debe enfrentarse,por tan-
to, a la necesidad de elaborar un nuevo lenguaje comprensible
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por todos los usuarios virtuales del museo. Es urgente plan-

tear una nueva concepcidn de la produccidn de sentido en el

ambito del museo, una reestructuracidén del medio en funcidn
de las nuevas exigencias pedagdgicas.

Como emisor de mensajes, el museo se ha preocupado
casi exclusivamente de la exposicidén de objetos -cde artefac-
tos culturales- ignorando hasta ahora los sitemas axioldégi-
cos, los tipos culturales que han configurado la estructu-
ra de los mismos, y las normas con arreglo a las cuales son
observados por los visitantes. La {nercia de este plantea-
miento ha conducido al museo a una situacidén -por demas ana
loga a la que atraviesan otras instituciones pecagdgicas-
donde la elaboracidén de los mensajes se realiza unicamente
para un tipo de visitante "iceal', a quien se supone posee-
dor de un conjunto de conocimientos suficiente para compren-
der la significacidn de las piezas expuestas. Es decir, el
mensaje musef{stico se dirige a un receptor ya formacdo (una

formacidén supericr, generalmente, a la media). In cualguier

caso, a un visitante que ya ha pasado por la escuela y por
el bachiller (cuando no por la universidad). El museo re-
nunic asi{ a cumplir una labor de formacidn, limitancdose a
ofrecer a una élite cultural, de especialistas o diletanctes,

un suplemento de informacidn cocumental,

Voy simplemente a esbpzar unas posibles orienta-
ciones, unas lineas de trabajo para superar, desde el museo
y desde la escuela, este estado de cosas. He creido conve-

niente limitarme alambito del museo etnografico, no sélo por

ser el que mejor conozco, sino por otras razcnes importantes:

1) La cultura material de las sociedaddés tradicionales es
un terreno privilegiado para el anadlisis de la transmisién
de la informacidén cultural, por la relativa homogeneidad de
sus formas. Como ha dicho el antropdlogo G.M.FOSTER:
"...estid probado, mas que sobradamente que,
aunque el contenido de la sociedad campesina,
es decir, el conjunto de sus detalles cultu-
rales es infinito en su heterogeneidad, las

-~ S - ul
formas tienen una semejanza sorprendente
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2)Las comunidades tradicbnales se hallan mas cercanas, en el

.tiempo y en el espaclo, al publico urbano que acude a los mu-

seos que las sociedades prehistdricas o histdédricas que han
producideo los objetos clasificados como arqueolégicos. La
simultaneidad de la cultura folklérica y la cultura urbano-
industrial simplifica en gran medida los problemas comunica-
tivos derivados de la insercién de aquella en el medio musels

tico.

El museo etnografico expone al piblico artefactos
culturales diversos. Unos son objetos -de acuerdo con la
definicién gque de los mismos ha dado Abraham MOLES:"elementos
del mundo exterior fabricados por el hombre y que éste puede
tomar y manipular“z- y otros, reproducciones graficas o tri-
dimensionales de artefactos. Estos Gltimos, a su vez, pue-
den ser coplas en tamafio real o a escala recducida (maguetas)
de los artefactos reproducidos. Constituyen, pues, soportes
diferentes cde significacidn y deberan recibir en su exposi-

cidn un tratamiento distinto.

Soportes ce significacidén, por tanto,siznos. No
otra cosa qulera decir MOLES cuando habla del objeto como
“"vector de comunicacidén en el sentido sociocultural del
término“3: Los objetos se inscciben asi{ en"la categoria
de los mensajes que el medio social envia al individuo o,
reciprocamente, que el Homo Faber aporta a la sociedad glo-

bal".

Ahora blen, el cbjeto es un signo de un tipo par-
ticular. Pertenece a la categoria semidtica que Umberto ECO

denomina signos ostensivos: " el objeto viene elegido con-

vencionalmente como significante de la clase de la que el
propio objeto es miembrd"d. Una caracteristica de estos sig-
nos es su reduccidén a un aspecto Unico del conjunto de pro-
pledades del objeto mismos. Este reducclonismo es esencial-

mente problemdtico en el museo:
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-~ Por una parte, el objeto etnografico, como objeto artesanal
se distingue tanto del objeto artistico (uinico) como del ob-
Jeto industrial (producido en serie o normalizado). El objeto
artesanal es, silempre, "ligeramente variable de un ejemplar
a otro"e. No se limitapor tanto, a ser un simple ejemplar de
uﬁa serie, sino que contiene ademas una informacidn sobre el
estilo cultural del artesano individual y los modelos percep-
tivos especificos de la microcemunidad en que se ha producti-
do. Esta informacidn,por lo general, no se transmite adécua-
damente en la exposicidn.

- El éemiélo soviético Yurli M.LOTMAN observa que:
"es preclso tener presente que todos estos objetos desem-
perflan, dentro de la sociedad que los crea y los utiliza,
un doble papel: por una parte sirven para fines préacticos;
por otra, por el hecho de concentrar en si la experiencia de
una actividad de trabajo anterior, intervienen como medio
para conservar y transmitir informac;én"7. Solamente esta
seguncda dimensidn es pertinente en el muses. Pero incluso
esta informacidn estictica, no prac:ica, Ggueda mitigada y
oscurecida por el fendmeno que pccdemos llamar "la descen-

8 que convierte al ob-

textualizacidn del objeto museistico”
jeto en un signo ambiguo, equivoco y practicamente opaco e
indescifrable para el visitante que no posea una informacidn
previa sobre el entorno original. En palabras del antropdlo-
go L.M.LOMBARDI-SATRIANI: '"Hemos seflalado la exigencia de

la contextualizacidn. Un comportamiento, en efecto, desarro-
lla una funcidn en un contexto y puede desempefiar -es obvio
subrayarlo- una funcidén distinta en otro contexto. Un mis-
mo tema, un comportamiento, un conjunto de creenclas que
tenian en el pasado una determinada funcidn, pueden ser hoy

retomados con una funcidén socialmente diferente"”

El musedlogo y el musedgrafo, necesitan -por todo
lo que hasta aqui se ha dicho- recontextualizar el objeto
expuesto. No obstante no todas las formas de recontextuali-
zacidén son igualmente validas. Es preciso huir de las contex-
tualizaciones patoldégicas, de lo que Roland BARTHES ha llama-
do enfermedades del §i523?




El"contexto"en el museo es un sSigno que representa

un contexto referencial, un signo que se aflade al signo-obje-

to para devolverle la mayor plenitud de significacién. Sin

embargo, hay que partir del hecho de que el contexto no puede

ser,nl es conveniente que lo sea, totalmente reproducido.

En primer lugar, el museo es un recinto aislado en el medio

urbano. Impone un limite, un marco semidtico, a los signos

contextuales y objetuales. El signo dontextual aparece as{

constrefiido espacialmente. Pero no es esa la unica limita-

cidén del signo contextual respecto al contexto cultural que
representa: "El buen signo -afirma BARTHES- siempre debe ser

el punto de una eleccidn y de una acentuacién“ll. £l musedlo-

go debe seleccionar entre los elementos que componen el con-

texto cultural solamente aquellos que sean suficlentes para
sugerir al visitante una totalidad cultural definible en tér-

minos etnograficos y tiendan a resalctar el

signo objetual.

Siguiendo, una vez mas a BARTHES, definiriamos ias enfermeda-

des del signo como enfermedades de nutricidn:"...el signo es-

td enfermo slempre gue esté mal nuctrido de significacidn ya

.
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sea por exceso o por defecto

laremos:

zntre las enfermecdades serla-

- La indigencia, cuando el signo ccntextual no basta para

sugerir un contexto cultural.

- La literalidad, si el signo contextual
fielmente (arqueolégicaménte) el contexto
tende ofrecer un contexto real y no ya el
texto. Son aplicables a esta anomalia las

intenta reproducir
cultural, si pre-
signo de ese con-

observaciones que

BARTHES hace al propésito del verismo romantico-burgués:

"al disminuir su confianza en el poder intelectivo del pu-

blico, disolvid el signo en una especie de vercdad arqueold-

gica”13.

- La inadecuacidn: Cuando el signo contextual representa un

contexto cultural que no corresponde al objeto expuesto.
- La multiplicacidn y el desequilibrio interno de los signos:

constituye una de las enfermedades mas frecuentes de nuestros

museos. El signo contextual se sustituye por la acumulacidn

tipoldgica de signoes objetuales. Estos,

privados de su

contexto, no pueden sino establecer una redundancla que sdélc

proporciona informacidn (til sobre las variedades objetua-
les al etndégrafo, al especialista que conoce previamente el

contexto cultural.

S
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Pero el musedgrafo debe asimismo precaverse contra
férmulas magicas. Es necesario confrontar una y otra vez los
planteamientos tedricos con el marco empirico, con los obje-
tos concretos. La salud del signo, observa BARTHES, es,sobre
todo, '"ausencia de enfermedad"la. parafraseandole podemos c¢
concluir que el signo contextual sera sano siempre que deje
al signo objetual en libertad para transmitir su significa-

¢ién profunda.

Desde la escuela, el educador necesita tomar concilen-
cia de los profundos camblos que ha experimentado el siste-
ma educativo. Estos han sido especialmente importantes en la
EGB, donde la experimentacién y el contacto con el entorno
han sustituido a los viejos métodos basados en la memoriza-
cidén y en el aislamiento delalumno en el aula. El aula ac-
tual se ha convertido en lo que McLUHAN llamaba un aula sin
muros, un aula abierta sobre el mundo circundante. El ecduca-
dor no deve desemperiar el papel exclusivo de transmisor de
conocimientos (pues el mismo entorno social, los media, ete...
le han despojado de esa exclusividad: la transmisién de (n-
formacidn Gtil ya no es monopoclio de la escuela). POr el
contrario, su funcidén debe limitarse a ayudar a los alumnos
a organizar por si mismo su proplo entorno, a descubrir, des-
cifrar y dominar los cdédigos de uan cultura muy vasta y com-
pleja que ya no permanece cerrada en los museos y biblio-
tecas, sino que sale a su encuentro en todos los momentos

de la vida cotidiana, dentro y fuera de la escuela.

Hasta ahora me he referidc a lo que seria conve-
niente poner en practica desde el museo para cue su conteni-
do no sirva exclusivamente a aquellos que '"ya saben". Pero
para el educador el problema radica en la utilizacidén de
los recursggepégaaﬂugfggcerle. Voy a remitirme a mi practi-
ca cotidiana en el departamento de educacidén y difusidn
de un museo provincial de arqueologia y etnograffa. Este
presenta los rasgos de un museo tradicional: los objetos,
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muy abundantes, se exponen absolutamente descontextualizados,
en una relacidn de yuxtaposicién de ejemplares del mismo ti-
po, etc.

En el Departamento de Educacidén y Difusidn trata-
mos de paliar, en la medida de lo posible, 1las deficiencias
de este planteamiento museografico preparando,en colaboracidn
con los profesores las visitas selectivas a las salas de ex-
posicién. La visita cdebe programarse con antelacidn. Es -
preferible que se limite a unas salas determinadas cuyo con-
tenido guarde relacidn con el tema que se esté desarrollanco
en clase. Enviamos previamente al profesor una carpeta-dosier
que contliene una gufa del museo, una gufa de la sala a visi-
tar,un folleto monografico sobre el teme (Prehistoria, proto-
incusiria del hierro, etc.)una hoja didactica para trabajar
en el museo y otra para travbajar en clase, y una propuesta
de salida para visitar algin lugar de interés relacionaco ‘
con él tema es:tuclado. La visita se inicla con unas proyec-
cilones 2n las que.se suscita un cologuio con los alumnos.
£n esta fase tratamos de completar la informaciédn que el pro-
fesor ha debido, ya, transmitirles. Les acompafamos a las
salas y permanecemos con ellos hasta que finallza la visi-

ta.

Pero en ningin caso tratamos de sustituir al pro-
fesor. Este debe entender que es él mismo quien dirige la
visita a fin de profundizar en aquellos aspectos que mas

le interesan.

La visita al museo ha de estar precedida de un tra-
bajo preparativo en la clase donde se expondra a los alumnos
el contenido de la misma y todo lo que esté relacionado
con ella, recorrido, medio de locomocidn a emplear, etc. asli
como cuélquier particularidad que se desee destacar. El pro-
fesor tendra bien acotados los contenidos que quiere trabajar
as{ como los objetivos de la salida. También ha de conocer
el museo y saber as{ con que objetos se va a encontrar a fin
de trabajar con particular intensidad alguno de ellos o por

i ———y — - ————— —— -
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el contrario para conocer las deficiencias y poder subsanar-
las con explicaciones complementarias o incluso con algun
material complementario. Esto es muy importante pues es muy
frecuente que las colecciones no estén completas o que por
el ambito tan reducido que abarcan estos museos algunos as-
pectos de interes no se contemplen. El criterio de acumula-
cién de objetos desprovistps de cualquier signo contextual
hace”imprescindibles las explicaciones globalizadoras.

En el museo se pueden estudiar temas monograficos
o, desde un punto de vista mas global, clertos periodos his-
téricos. Cuanto mas general sea el tema a trabajar tanto
mas necesaria es la explicacidén o el trabajo previo para dar
cohesidén a los multiples objetos que Llustran de forma par-

cial, ccmo ya hemos dicho, ese momenzo histdrico.

Z1 museo suele ser, ademas, un edificto de'interés
arquiteccténico, artisticoio.bten por su ubicacidn. 3In nues-
L0 caso se encuentra en el corazdn del "Casco Viejo" es
ecir del 3ilbao antiguo. Asi pues esta.visita habrla gque com-
pletarla c¢on una mencidén a esta clrcunstanciay s! fuera posi-

ble realizar un recorrido.

e e et ey e e e e e e m e S A m e
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wz], MUSZO PARA LCS NINOS ¥ LOS JOVENZST

-

Cualguler yersona, nifo, joven o adulio, suede enconitrasse
bien, divertizse o adbur-irse visistandeo el musec.

Z1 aburrirse o disfrutar 2n el museo. no es pairimonis de una
edad, sino consecuencia de una formacida civicec-culeczal,
GQue permita desarrollaz al individuc su capaciiad de ifnagi
nacidn v haga sosible la aplicacidn de sus cornocimientos al
quehacer dlario de forma creativa., Por ot—a garze, el dxi<o
de una wvisita depende cdel balance finel cue resaliza cada in-
dividuo o la colectividad; consciente o e
valoza: a) el esfuerzo que ha tenifo gue r=2alizas gara asis
tir al suseo; d2%talles ccrmc 21 horasio de ajertusa, las 2:is:
cultades <2 desplazamiesnty “2ntd an transpor<es pUdblices zsero
grivados; l2 acti+ud del perscnal del musec Que lo h2 meciihi-
do ¥/o azendido stele incemedar vy dafrauda- 2l visizanza, con
tciindole a una valoracidn negasiva,
) Tue 2l motivo de su wisita hava scdids ser cemglamentzado

o :‘?_1:3 A B emng s Aom

- mermwmeinamtea wie

o
depidamens2 or 21 suseo: dezallss com

genera2l o asteciiicza, exgosicionss lncommensitlas, sewoimend
m2l conservade, mala o defizience iluminacidn, faliz d2 seda-
lizac!én, e=z., son elemen<os clave tazz sue la visiss Zeje Ze

Ser agTacdable y rentasle culturalmente.

Z1 museo puede y debe ayudar 2l individio en su fo-macidn in-

tegral. Por ello, como institucidn piédblica, tiene el dezer de

Iompes con la imagen @2 centro de culsiurz2 para mincsias v ataen
Zder al plhlico sea cuai sea sy status socioculiural v su ecad,
Y avanzar vy elaborar nuevas tropuestas musecgriflicas v museold

Gicas capeces de transformer la ifmagen fnterna v externa del

museo, que dardn como resultado una utilizacidn mds amplia.

Zn esta ponencia vames a hacer una atencidn esrecial a
nifios y los jévenes, como parte del pidlico jue acudz o
-

acudir al museo, siendo conscientes del valor de esta



2ién, 2 Tue =2n sus manmos 25424 2] fusuro Qe las iastituciones

Generalmenta, 20 es la edad
interés ger wvisizar un muzeo,
acceso y la azencidn gu2 ca2cid
i2 v m3s conmeresamenta, los

papel que zuede jugar la Sami:

oy —e oy
~cCle2

dres, ademés del meestro v 1os monitores de cent-s

vos. A todos ellos dedicamos nuestsa reflexidn ¥ exgerlsnc
méiimo de a2lesmens

ccn 2l £in de cque Ze ella se obtengan el mi:uix

de 2poyo Tue facilizen la -elacidn entre el znecuefo o icve
P~ - A B - o’

de § dmay
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visitante v la "gz-an" iassistveidn.
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£l ioven, el Museo

Cué

deben saber el jcven y el Museo, para poder cubrir las

necesidades de intercambio cultural.

oven

El joven tiene que corocer la finalidad y funcidén que tis

nen

los museos. Siendo consciente de ello, podrd saber cdémo

debe comportarse curante su visita y las ventajas que para
€l supone dispeoner de instituciomes de cardcter miblico.

1.-

£l museo recoge el patrimenio objetual Qe nuestra cultu-~
ra, reflejanco tacbiédn piezas de ctras culturas cue no
siendo propiamente la nuestra 20s sirven de mmto de ce-
ferencia para pcder comprender el ceomportariento de los
otTos pueblos. Junto al patsimimio muselstico se refleja
también la t-adicidn histdrica, etaoldgica v del pensamien
to, es declr, lcs datos cue ayudan a manztener la memo-
Tig colectiva no seflejada en =2l objeto en sf, sizo en
la funcién para la cual Zue creado v las recarversiones
cue ha sufrido a =<wavéa del tiempo.

Los objetos muselsticos llegan a las institucicnes por
varios procedimientos: compra, recoleccidén, lrzgado, in-
tercambio, depvdsito, etc...

Es fundamental cue el joven sea conocedor del esfuerc=o

preupuestario que significa, para el Zs+tado, Los Lobiernos
Altonomicos, las viputaciones y LOS Ayuntamientos el mante

nimiento ae las instituciones y la compra ae nuevo patri--
uwonio, asf como hacerles notar aque sus ingresos se basan
en los impuestos ptblicos.

También es educazivo y estimulante explicarles gue son -
muchas las perscnas gue, durante su vida, deidcan un tiem
PO Y un presupuesto a coleccicrar objetos que mds tarde
entregan desinteresadamente a los muSeos para su uso y
disfrute de toda la poblacidn.




3.- Una de las tareas del perscral tdcnico d<el museo es man
tener bilen conservadas v si es necesario resstauradas las
colecciones. Con ello comsiguen groteger el pastrimonio
cultural para las nuevas generacicnes; -+ ccmo coasecuen
cia, si el visitamrte no lo respeta, no tan sdlo dificul
ta el trabajo del musedlogd sino cue impide tamhién, gue
sus contarmroridneos y las futuras generiaciones puedan co

nocerlo.

4.~ 1 museo es un centzo de recursosen que el joven y el nifio

paeden cubrir imnertantes facetas de su vida cultural,

En su periodo de formacidén, es un elemento indispensadle
para complementar sus estudios. Zn él eacontward el maie
rial original cue flustrard sus conocimientecs acraddwricos
permitidndole viajar a t*avés del riemno v el espacio segin
s imaginacidn ¥y sus ganas de ccnocer su zasado v tresen
te vy participer creatlvamente, en la formacién de nues+-o
futuro

Acemds, el museo tuecde sevun zuen compafiero en su tiemcc
libre. Zno sus visitas, surgirdn izfinidad de temas que,
tratados lddicamen<e, dardn cecmo resultado un siniian Qe
iceas a rcner en prdctica bisn en su propia cesa, o dien
en el taller de expresida del centro recreativo al cumal
acucde en su tiempo likre.

5.— 1 conjunto de visitantes y, mds concretamente las visitas
¢nlectivas ceten tener una ectitud resvetuosa gara con el
resto del odblico, asi como para con las instalacicnes y
servicios del museo. Is labor del responsable cel grupo,
el que durante su visita no surjan problemas de crden.




E1 Museo

El museo como instituci6én nGblica debe velar por mantenerse
fiel a su definicién y funcién, creando la infraestructura
necesaria para poder atender al pGblico visitante de forma
adecuada y con suficiente rigor cientifico, as{ como mante-
ner y ampliar el patrimonio cultural didndolo a conocer a
través de sus investigaciones y estudios sin que ello com-
porte una degradacidn innecesaria del material custodiado.
Todo ello conlleva, naturalmente una buena administracién
del presupuesto pdblico.
Para conseguir el acercamiento del pdblico en general v evi-
dentemente, del joven y el niflo al Museo, la instirtucién, a
través de su departamento de difusién cultural, debe intensi
ficar su trabajo en el sentido siguiente:
1.- E1 Museo tiene el deber de conocer las demandas cultura-
" les del piblico, tanto el real como el potencial. Ello
lo puede conseguir mediante el estudio sistemitico del
piblico visitante y el sondeo de opinién del hombre de
de la calle que habitualmente acude al museo. El resul-
tado de este conocimiento le servird de base para estruc
turar los servicios y las actividades.
En el caso de los j6venes y nifilos, el museo, deberd cono
cer ampliamente los programas de estudio y los materia--
les aue el estudiante utilica para su formacién, al mis-
mo tiempo que mantendr4 una relacién constante con los
centTos . de estudio.y.de iavestigacion.
Una cantidad cada vez mayor de niflos y j6venes partici-
pan en actividades lddicas realizadas a través de cen--
tTos recreativos, talleres libres etc... para mayor com-

prensi6én de c6mo utilizar el fondo del museo como incenti

vo del tiempo libre.

2.- E)l museo ofrece a la juventud, la entrada gratuita a las
exposiciones y servicios abiertos al pdblico.

Para una mayor rentabilidad cultural del centro y con la
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£inalidad de proteger el patrimonio y las instalaclones
museisticas, el museo dard a conocer unas normas que ra-
gulardn la cizculacide a2n el interior <el centzo, elleas

deben se- conocidas v respetadas por todos los visitantes.
Actualmente son varios los museos que ofrecen al visitan-

te v especialmente a j6venes y nifios, sus servicios , a :
través de los Departamentos de Difusién Cultural. En ellos
encontr;ra la atencién la adecuada a sus peticiones, me-
diante la organizacién de visitas colectivas informacién

y asesoramiento en sus trabajos y el préstamo o venta de

materiales diddcticos.
Tambidén a través de ellos serd ccnocedor de cdmo uitlizar

los servicios complementarios a su visita a las exposicig

nes: sala de lecttra, %alleres, conferencias...

{Dada 1la Emplitud de este apattade, seri Jdetallacdamente ox-

suesto en otTa penencial)

En el caso del museo que todavia
carece del nersonal eshecilizade, la direccidn del centzo
deberd dar a cconocer 2 sus tTabajadores la aecesidad de a-
coger de f£or=2 adecuady responsable a los jévenes wisitarnw
tes, explicdncdoles el interds cultural que de ellas se de3l
prence v la repercusién que tienen en la formacién del in-
dividuo y la colectividad que en aguel momento representan.

E]l museo cdebe esmerarse en recovar la presentacidn del pa-
trimonio. Zs3 sabido gue son muchos los Tuseos coyas exposi
cicnes atdn noy sen un ccnjunto de obras conexas o incone-—
xas entre si, sin ninguna intencianalidad diddctica y es-
téticamente cdesfasadas.

En los nuevos mcatajes y en las remodelaciones de las sa-
las de exposiciones permanentes, el rusz2o deberia plante-
arse la necesidad e rencvarse. Para ello es imprescindi,
ble seleccicnar un buen aquipo de profesionales que con-
templer los distintos aspectos del museo, para . .lo cual

e - — A atdiaiasdeaded
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deberfan participar descde el momento de su ideacidn hasta
finalizado el mentaje los distintos departamentos del mu-
seo: coaservacidn v difusidn v, a distinto iivel, tambidn
los restauracdores asi como trabajar coordinadamente con

los dideflacores. 3Slo ast podremos consequir que las exgosi
ciones sean comprensibles al mayer ndmero pesible de per-
sonas, atraciivas estéticamente,diddcticas, es decir, in-
formativas y formativas de £dcil recorrido v pensadas co-
rrectamente para cue ademds de deleitar 2l visitante man-

tengan el patrimonic en huen estado.

tn cuanto el joven, no creo gue sea preciso hacer exgosi-
clanes especialmente dedicadas para ellos en el marco cdel
maseo. Lo que si deberfamos hacer, es preparar material -
diddectico, 7 organizar actividades complementarias a la
exposicidn que ayuden 2l ecducador v al joven a ccnsoliéax
el mensaje cultural cue el Tuseo oretencde nacer llegar a
este 4ipo de miblico.

Za cuanto al niZfo, si bien también rvuede acudis 2l museo
al igual cue sus mayores, podrsiamos dedicarlesuna aterncidn
especial organizando exczosiciones temporales iti-erzntes
que puecdan cederse a las escuelas y centros rec-eativos,
con la finalidad de sacar un poco el museo al exterior
rompiendo de esta manera la idea de museo-templo per la
de museo-centro de proyeccidn cmliural y ecucativa.




Causas v efectgs de 'la relacidn obieto musefs=ico v chse—rado—

£l museo como centro de - difloge Cultural © tiene una cran
responsabilidad en la educaciln y formacidn del niZo y cdel jo-
ver.. Debe configurarse no tan sdlo como el lugar dende se rea-
lizan "ccsas serias” reforzando asi la an={tesis ent-e el con=
cepto de trabajo y de diversida, sino aprovechar el espi-itu
lidico cde los jévenes y niffos para estimular su capacizZad cre-
adora.

Segén Arno Stern, Zducar no es imgener ai influlz, Zducar no
es dejar hacer al abandonar a los aifios. Zlucar es avudar, ac-

cuar v motivaxz.

In este sentido describisemos un2 serile de causas y e2fectos
cue imprimen los objetos museisticos en el jovea visitan<e,
medianzte la cormnicacidn y relacién cue se crea ezt-e el oble-—
to v su opbservador, el cual tiene como elemento de sopcrse sus
cecrocimientos antericres, su sezsfzilifad, su imegicacidn, su
memoria, su realidad socio—culiuzal 7 su capacidad de llzre
exgresién y creacidn, Asi podrid:

Descibrir su nasadp. a, través de los ohiptos ¥y documentos

v relacionar los mismos con las exnresiones culturales ac-

tuales.
- Observar y enalizar los distintos lenguajes empleados pcr los
hombres, sequn el resultacdo de su excresidn dandeo como resul-
tado una cultura determinada cue refleja los dos agpec=os,

el calto y el porular.

~ Diferenciar em una obra su cardctdr universal y el cemjuato
de elementos culturales propios del pails decnde ha sido Tsali

zada.

- Ver cémo los hombres, y como consecuencia sus opbras, sco —e-
£lejo del ambiente socio-cultural v ecdnomico del :tiempo y
el espacio en el cual les ha tocado vivis.
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Conocer las cdistintas facetas de formacidn ¥ evolucid de la
Tierra, a través del estucdio de los materiales natu-ales:gego

logia, bDotinica y zcalogia, asi como los fenomenos Z{sicos.

Aprencder a respetar la ecologia propia de cada zcna geogradli
ca, : e integrarse en su medio natural prorio.

Ver gque él, como parte integrante de su sociedad, ruede inci-

di= al ifgual gue sus antepasados-en el presente v futuro de

su sociedad, a través del estudio v el tza2bajo.

Relacionarse cco el mundo del trabajo en sus distintas face—

as; iatelectual, vy panual.

Desarrollar el seantido de la percepcidn avudadeo de su experien

cia anterior v refezido a2 la reallidaé.

Acreader a observar los objetos ¥ dowumentos con la f£inalicacd
de corocerlos lo mds ampliamente posidle.

favorecer su imagipacidén, ccn la explicacidn de la nistdria
de los objetos, la funcién soclal parz2 lo cual Iueron cree-
dos v las t-ansfcrmacicnes que han suisids v suecen sufzirs a

+ravés del tiempo.

Zjercitar la retentiva, a través de ejercicios cue . forta-

lecerdn su memoria.

Desvelar su sensibilidad, y motivarlo para cgue ejercite sus

dotes creativas a traveés de su propio lenguaje de expresidn
en las distintas facetas pldsticas, literazias, etc.

Posibilitar una mayor comprensidén ce si{ mismo y de sus coetd-

-

neos.

Acusar el impacto que ofrecen las obras originales 21 observa
dor, incitan sus pensamientos y sentimientos, sintiendo el jo
ven vy el nifio la necesicad de comunicarlos 2 sus compafleros,

y/o familiares, fortaleciendo as{ su sentido criftico v afian-~

zando sus nuevos conocimientos.

Motivarlo a iniclar una investigacidn, sobre cualquler- objeto
o0 conjunto que, dada su particularidad, no es+d contemplado
en las materias vy materiales de estudio que se imparten en la




Zscuela.

- Relazicnar 2! patrimenio maseflstico, con sus Toogramas es-

colares ¥ observar cdmo muchces <2 los ej2mplos citacdos e

los libros de texto s2 hacen realldad wvisitando los museos.

e}

- Unir el trabaio intelectual con 2l manual, a tsavés de !
J

.
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servacidén de las 4dcnicas y precedimientos en
construccidn. Zllo le dazd base suficiente tara2 generlces en
pridctica en su escuela con avuca de su meestro o0 ziea experi-

mentar individualmente durante su tiempo libre.




Resul+tacdos obtenicdos desvuéds de la visita a2l Museo

Es diffcil valerar coa uwa. cierto riger cientifico, los resul
tados chtenidos después de las visitas al museo, ya cue para
ello necesitariamos disponer de recursos y técnicas apropia-
d0s a tal fin. Pero aun hoy, son la mayoria los museos que o
estdn suficien<emente sensibilizados por el tema que nos ocur
pa-la proveccidén ecucativa y la renovacién masecgrdfica de los
miseos— ¥ ccmo consecuencia, su infraestructura actual no les
permite desarzrollarse vy ampliar ‘.cientificaments estos aspectos

Con todo, nos atrevemos a citar una serie de resultados
de cardcter global, evidentes en la prédctica diaria y confir-

mados en los debates realizados entre los técnicos de museos,

los educadores, los centros de investigacién nedagfgica vy los
pronios niftos v iévenes, siendo conscientes de que es una lis
ta abierta a amnliar con las sugerecncias de todos. Estos son:

- Relacionar la, ectividad del museo cca la de la escuela.

- Proponer el museo 2l ecucador y al joven como un centro de

recu—sos diddctices, sovorte de sus grogracsas de estudlos.

-~ Comprcbrar que el mmseo es también una institucidn 2l servi-
cio de la investigacidn, el estudio y el cdeleite cde la so-
ciedad.

A t—avés cel estudio de los materielas elasoradcs por los .j6-
venes v nifios, tanto en su estancia en el Tuseo, como en su

centro de estudics o - taller ", puecde. denotarse:

- La comunicacidn cue se establece entre el patrimonio musels

tico v visiltante.

- La caracidacd de captacién del mensaje, culturzl, reflejaco
de distintas maneras segun sea 2l pnivel de conmocimientos ag
cuiridos c¢on anterioridad, la preparacién de la visita y la
sensibilidad y creatividad individuales.” T )

‘Su-an4lisis DNs ofrece también la posibilicad de revisax nues
tros métodos de trabajo, tanto a nivel pedagdgico como

- ——— o e mg———
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seogrdZico: formas de atencidén al zdblico, diseno de las
exposiciones, seleccién de temarios v otros, ete...

- Ser mé&s conocedorss de las demandas culturales de los jé-
venes y niflos, plantedndonos nuestras investigaciones co-
mo soporte cel quenacer diario y como medio para conseguirs

auevas metas,

= Avuda también, a plantear las actividades que dardn soporta

2 las nuevas expoesiciones, vy a concretar mejor el tipo de
material complementario cue debe realizarse: audiovisuales,
gublicaciones, léxico a emplear.

Poco a poco el zuseoird percdiendo su coccepto de templo para
adcuirir el de lugar de eacuenizo cocn su pasado a través de

los objetos tusefsticos v cdel zresente, cen la ac<ividad me
en él se desar—clla.los jévenes vy los nifios, Valorardn el mu-
seo como interlocutor de sus conocimientos viendo la rentabi-

lidad de su trabajo irdn nerdiendo el miedo a2 la instituciédn
museo vy cambiandola nor el Tesnmeto a lo rue renresenta, adaui-

rienco lentanmente una estimacién al nazvimonio.

Andrea A. Garcila Sastre
Cap del Servel de Difusié Cultural

de Museus.

Ramblas, 99 Barcelcna -2-

Barcelona, 3 de Enero de 1984
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Tanto como artista como enseffante de artes plasticas, considero
al museo una fuente inagotable de concclimiento que tenemos al
alcon€e de nuestras manos perc que por razones metodoldgicas inz
decuadas o insuficlentes, #eme cuanda no nulas, se aprovecha mi-

nimamente,

Fruto da mi inquietud por la bdsqueda de métodos, a la vez, rigu
rosos.y funcionales que afrontaran, al mismoc tiempa, el adentra-—

miento en @l conocimienta que transmiten las obras de arte y al

cémo hacerlao de una forma actlva e implicante para el chico, es
Yoo orpnadac

la comunicacidén que presentovf en el marco de
S—l’\; ').L Al J«-.'Q}.'v'r; 5& ’n LT - \jb“’t"\é—\ug Yl .

Se centra en el procesa de trabajo cue, a partir cs hipdtesis de
{rncole tedrica cdesarrollé experimentalmente entre los aflos 1377
y 1582 como profasora del 4rea de fxpresién Flastica en 27 atapa
de £G3 en el Colegio Siglo XX1 de ilacrid.

Con los contanicdos ministeriales en cuanto a 43 cel :rie cuse co-
rresconden a 63, 77 y 8% ce E£4B coms punto ce referencia, profun
dizamos en el acercamiento y aprehensidn de la pintura dsl Som3d-
nico, Renacimineto, Sarroco, Goya y algin autcr cdel sigls XX.
Realizamos nuestra experiencia simultdneaments en el iusea del

Prado (con excepcidn del Sominico y del s. XX) y en la escuela.

Planteard an mi comunicacidn: las hipdtesis de partida a nivel

;{, ;"\—\.l_ L\
tedrico, la metcdologfa activa ee—w==ds an todas las fases del
trabajo y los resultacos, tanto a nivel de obsaervaciones visuales

(diapositivas), como de conclusiones peracnales.

((“.,« (.\c_ )é e .

G encie de  ccercamionlo
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? e Uﬁ
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JORMADAS SOBRE LA DIDACTICA DE LOS MUSEQOS

CURRICULUM VITAE.-

Nombre: Martin Prado FuenKinos
Profesién:-Licenciado en Bellas Artes.
-Profesor del Colegio Universitario de Formacidn

del Profesorado de E.G.B.: "Maria Dfaz Jimenez".

-Jefe del Taller de (rabado del Museo esrafiol de
Arte Contemnorédneo. .
-Colaborador v creador del Taller de Creatividad
del M.E.ALC.

e ——— ey e —— e — 4 o —— e e f— s = st e il win et



10 ex=uesto o continuacidn se basz en las exneriencias reslizzdos en

-~

el Taller de Sreatividad,del useo Zspaol de :rte Contemporineo,
’ - Pt

C2IZ:7IVINAD.- La nalabrz creatividad,~ue fué inventzda por los nsicalocos,

¥ que se puelds confundir con la espontazneidad,;uede derivar 2 una aaycr -

clarificacidn de estos conceptos si se refiere a2"u: desvertar".la crezti-

vidzé es,er realidzd,un recreazr dentro de una culiura,de agui su relativs

liberzad.
=DOC ACION FOR

v
e

ARTE.~ La

tores,suede siatetizarse en

sarrollo de la sensibilidady

tari-dad/en exnresidn li“re y conociziento <el arte.lzs
las exoeriencias nlisticas deben estar vertedradas a la

lidad.

- -

-
.LuZR DT

r3

1330 IYINLI.- T taller de creatividad baszd

. /
srifico-alfstiaca,suede ser cutlihuier amhito <gnde

real deo

ilos
cacidn con un Terguzje sincera.

Deben exis%ir una distribucidr apronizda de los

noncaneidzad expresiva aflore sin necesidad de un ex2hus?t

del a2dulto.
3L USZ0

P kd

L2

las act-.t..des 42
trzbajo y unhas

de 2¢.ividades, iz

educacidn por el arte,estudiada por tantos au
una pedagozia esteticc gque paria desde el de-

sara sudéividirse en un sentido de comrlenten-

le -

alcernztivas

vidza en su tota-

en la expresisdc
1o

cosrte-

(B4

=

iter su iZenzifi

ivo zrotagonizzo

WiID3M0 PIZPC.- Los museos han venido conservendos su Jdrige:z

més aproxinado en el concepto cldsico de "npinakothelre",lugzr para conser-

var.

er lz misma situacidn que en los siglos XIL y X(,cuando

Semih. Zugues de Varine-3ohan,el 3% de los zuseos de noY,Se encuexirz
&u ’

se z2brieron defi-

nitavzmenete 21 miblico.ZIxisten excepciones donde los nuseos ofrecen un2

serie de actividades cue,zungue no llejzn:dlzs prijuestas por

re,2]l menos han conseguido institucionalizar "euios™ de
cambio real,~ue les den una dimensign =2s hunanizada.

TALZZER

Faulo Prai

apertura narz un

92 0RIATITIOND =7 SL YUSZ0.- La base de eate Tzller es que en =l

cemvo de la exnreeidn pldstica los nifios seun felices,2l menos,cue dezsues

de sus rezlizzciores no a2yan notado unz sobrecarsa de trabaja/y i uzz

. : /
le =hader sujerado sus nrodios liaices.



tividad de buszauedz nza t
~ue ruesstraz ansiedadss no trasciendad 2 1z fluida reziidad de los cliicos.
.3e nrocura no frexzarlos en su actividad,ni toanoco aloc~rloc

oo un freresy merzient: zotri:z.

_ 7 'Zesmaserizles y tecnicas varian desde los tradicionzles a los ameros

sofisticados,sin convertir la creatividad en pura mecinicz.

ASISTZICIA.- La asistenciz estZ organizada en base a2 grunos procedentes -
Centros escolares,mediznte neticidn anticipada.lz asistenciz rno es ci-

clicz,sizo de unz sola sesidn.’o efizero de este nacno odliza a condicio-

A22I°720% 23 TU2R4PLADICAS JTRICTIS.- Se 92s2 en los visitas z las solas

P -

éd2 exnosiciones en su tot~lidad uwnas veces,y otras dirigidas 2 einerien-
cias clsranente definidzs,cozo nuede ser la eleccidn de unz 2trz,zlz na
teczicn zspecificz,2 ull recorriio nor alzuna denendencia.

SAZIOIIVOTLS IUDCELIAIIC.- Zstes exyg.riancinzs se relfieran 2 los trodojos

ot s ol et SN L —— @ o
1idres 2n su toitalidzd,tentro fe lz sermandn y tarcars dimensiin zard una
22jor 2valuzcifa fe los zmiveles con e 10z nilos sz snfrentan 2 las —
exneriencios en el Taller,

Z2CTUZST 5.~ mestrz proguesta en esnicizl se basz en la inasortvancia lel

i
10

¢

lansuzje pldstico ex zi mizmo,de.ligads de cusiguier centenilo exsrislass

tico,c0:20 sonorte nrizciszel de los enzeriencioas.3Isto no

Xistzn oitras intenciosnes sarzlelas que co=plsnmanten las interrelaciones

éel a<te.

TR0 0T07 A LC3 OUITCRES.- Los zconmnaiiantes de los gru-os, 2l observar

-

estas experiencizs y dialogar con los nonitores del Taller,reciden una sg
rie de inforazcionss gue les nrovorcionan lz o=norsunidad de confirmar sus
exnerirncias o de recoger detos pars sus inauiztudesz on e

s
2TLAZI0T C0Y 071035 TLIIIRI3.- Nuestra relacidn con otros tzlleres es a2 ni

Py e e S

vel de corresvondenciz,principalimente.
Z1 liuseo dretende ser uz Ceniro coordinador y no competitivo.

L] - - ’ . =
TZTO3ICINNE3.~- 3Se han celebrado dos erposiciones.”nz prizersz,tizice, 2

—

sesar de estar 2edicada a . Cizek y oirz,recientamzente,qus tuva la sufi-
vienta calidad g éipmidad,saliendo a lugzres " serios ",donde exponen 2r-
tistas 2dulto:z.

Martin Prado Foenkinos

Z2drid Diciembdbre de 1333




JUVENALIA 198} - 192

JORNADAS SOSBRE LA DIDsCTICA DE LOS MUSEQS

NUSE0_ARQUZOLOGICC NACIONAL : Depertamento Pedagdgico.

ACTRCLMIENTO MUSEO - ESCUELA . CRITTRIOS Y ACTIVIDADES

Breve historia del Departamento.

2.~ Planteamiento didactico:

2.1. Problemas y dificultades escuela-museo. Il profesor
como "puente" entre ambos.

Adecuacién de la oferta didictica a la dezanda peda-—
g6gica del profesor y a los criterios del lepartamen-
to.

Acercaniento ouseo—ascuela.

2.2. Labor de difusidn social.
~ medios de cozunicacidn iddreos.
- sroscracidn del prefascrads.,
— ‘confarencias dirulzativas.
~ sacar el nuseo fuerz,.
2.3. BRelacidn entre los Departanmentos Zducaiivos
foles y extranjeros.Inteccambio de naterial
co. Archivo de documentacidn.

2.4, Labor de investigacidn para adecuzr las necesliades
educativas y culturales al piblico.

2.5. Proporcionar medios al visitante para procurar su
autononia y favorecer el”descubrimienzo"” por s! ais-
mo. Zlaboracidn de maserial diddctico.

actividades :

3.1, Atencidn directa a los profa2sores: contacto,inissme-
cién, orientacidn.

3.2, Cursillos para profesores de Clencias Sociales.
3.3. Concier+os de érgano para nifios y jévenes.

3.4, Proyeccidén de audioviguales y peliculas. Videos.
3.5, Biblio*eca infantil,

"3.5, Difusidn de la funcidn diijdc*ica de los nuseos:
publicaciosnes, articuloss, conferenciss, semirac-ics..



-
3.7 Relacidn con los Derarszmenios Sducativos de o*ros
museos : Jornadas de Difusidn, congresos....

Situacidén de loa Denartamentos Educativos

4.~
4.1. Situacidén general.

4.2. E1 Departamento del Museo Arqueoldgico Nacional : medios

y personal.

4.3. Necesidad de apoyo por parte del profesorado.

Teresa Sanz iferquirna

Responsable del Departamento
Pedagdgico del U.A.N,

o de 1934.

1
3]

iadrid, =n
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Zr el 2oleccioniszmo de 3ilos pracedantes esta el origen de los rmuseos. De
dsta premiza garten wmucios problemas con loa aue nos .emos enfrentado en la az-
turlicdad: Objetos gue han 3ldo recozides mas nor su bdelleza o rare:a.que por 3au
signifizacidn cultural; exposiciones an las que loz objetos eran descontextuall
zaedos de su medio fisico, sozial y cultural, centrandoce aﬁ la mera exposicidn
eatdtica, lo que dirscta o indirectaments producia su sacralizacidn; desarzollo
del corcepto museo como templo elitista, etc. Todo ello ha sido causa de Jue sé

baya generado un aislauiento entrs =l museo y la sociedad, lo que 22 reparcuiilo

fundemental.nente en la z=islén ecducativa ; difusora del museo.

Sin embar;o la fun:ién educaiiva de 123 2useos no es cuestionada en lz ectu
lidad ; jueda fijiada en la <2finicidn que Zel muzeo di el ICCIL, Uonsejo InteTna-
cloral fe .useos, "institucidn permanente, sin finalided luezativa, 2l secvicio
de la zociadad y su Zasiarreilo, 2tiacta 2i pltlizo, jue ggquie:e, conuazva, in-
vestizz, comunica y axzibe zaza fisez d2 edumsaciln y delaite, testisonios-uataniz

l:s 3el homtre ; su sntorme'.

Le aducacidn del mu 20 se 2a de cestzar 2n la 4ransmisidn 2 toavis del obje-
+o zuseictizo, de siinificacdecs y valorss sulturalss, lo gue cornileva un caxtio on

siorales aotTe los sue 8s%o3 a2n sido concevbilos, repercutiando,

-

lo esaqueras irad
er ecta sertidfo, en 3u propia comrren:idn como irctitucidn cultur:l. I3 nor ello

que 8l prizer facter que debe atender el —useo zara cu=plir con éata misién es la

—

de la ex;csicién dicdctica de los objeics, que de por si ta de ser inatructiva.

Para :;oder desarroilar la funciin educativa y difusora aan surzilo los de-
partamentos o gabinetes pedagogicos, qus por su actuacidn deten ser consideraces .
coro ol ne:o ce unién enire el nuseo y la sociedad, sa aue su izisidn e3 la de eu-
tender al corociialanto del auseo y de susz actividades a todos los es*amentos so-
cialas, al objeto de que la3 actividades del zuseo tergan unn osroyeccidn social ,
¥y a 3u vez reccger infor-acidn dal nitlico %¥isitante para adaptar las actividades

del muzeo a locz irntzrescs de 23 e. 3u actu:cidn se dete ccnsiderar ccmo la de in-

ter~edismio emtra 2l .tuseo y los visitantas (reales o Peeiciales). Is por ails

f mme e e ——
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que sus £ nciones (dicdictica y difusidzn) no cueden ser indsraidientes en su lasi-
“ficacidn 2 los res:antes del nuzeo(conuervacién, caialo.acién y exhibticidn) ya que

3l estes I:llan aguellas no se zueden <easesrrollar.

.,

Para una mayor efactivided da 43tos aan de eatallecarse unos obl2iivos jrevia:
a los jue de@e ir refarica su actuacidr , jue creeaca se puedar resunir en:
—~ Jontriduir a desarrollar la funciin pedagdsica que todc muszeo dete tunar.
— Zifusilz de la cultura y de la institucidn musz20, desterrando al concepto de que
los :useo3 son cerniros de cortamplacidn estdtica, zazz tasar e una contemnlacidn
3 A-

activa que gerera andlisis, 2si voco una valorucidn de lcs lezados histeric:s

propios o de otrss culturas, zarz mejor defender y restetar nuesiro patrizonio.

1
(9]

Tear un piblico cada vez zas preparado para entrar en coniacto zor las eznerien-
cias sua le ofrecs el zucao.

- Aproxizzciln asutre el museo 7 i2 ascuela Ze forma .que ecie dele do ser uzma instizu
cién daslisaca ds aquella ; e 1: realidzd del nifo, 7ara 32sar 3 ser una pleza

aciva en el srocaso de =u forzacién, lc jue contridbuiri a jue el zuseo ;uada lla-

‘&ar a fermar rarte fa las necesidides culiurmales Zel onbtre fusuro.

A estos onjetivos slocales :e pun de alladir ioa esrecilicos de cada nussgo, gua
en los Ze etnolozia se nuzdeén resuzir en:

~ J4Zuaidn de la temitice y zcstuladscs dz la disciplina etroldgica.

A pactis de aqui las actividades del “epar-tamento pedagdcico se aan 2e centrar
en el objetivo Gltimo a quien van dirigidas, es decic en loa jrupos do edad jue com-
ponen los difarentas estatentos o la soclada, wstablecisndo en cada cazo =rna actua
cidn espec{ficg que se ha ds¢ basar tanto en el conccimiento lel pi:lico visitantas
(sotencial o real), como en el de los fondos del mu3eo. Ista actuacidn se .entra des
de el nunto de vista pedasdsicoan: Subsanar los fafectos de una exposicidn poco di-
dictica; estudio de los prograzas escolares zara adattar las temeas aszogidos a los
diferentes niveles escolares; elaccién del trabajo partiendo del zazdcter ; coleccig
nes iel ctseo; contacto directo y continuo con los prolz2sores; crezaracidn ; elato-

racidn del moterinl didictizo y divul.ativo(hoias de tratajle y didicticas, sulas,

e 3

folletss, 223as 2xrliza+tivan, audisvizueles etc.): organizacidn de visitas dirigi-

e — = - -




e Lygual forma 3gus actividades dentro del aspecto de la 2ifuzidn ze pueden
resuzir en la reelizacidr da: Tirculares inferwativas de las actividades y servi-
cios del nruceo, cénfeccién ée folletos, ;uias, etc. divulzatives, en la realizacidn
de notas de.prensa, etc., zara .0 jue 3@ han de utilizar tocos los canalas de difu-

2i5r que la técnica pone a nuestro alcance.

Tinalmonte, hay que ponsr de nanifiesto que ol »rincipal handicav de estes da-
partansktos aes su falta de inctitucionaliracidn oficial, lo jue revierte or la falta
de dotacidn de sersonal 7 recursos econdmicos. Zllo hace que sean numerosos los

museos que carecen e ello3 y que algunoss de los ;jue los tienen se desarrollen an

una situscidn de sroviszicnalicdad.

Ana Verde Tasanova.

Lia en anirerclezfa. Znc.rcada del Cspartaments Pedagdgico del lluseo lacional

da Ztnelo_fa dasde zu creaciln. Zay que Zestacar denizo Ze 3us putliczaciones

o

jue as coautore dal litro Zxoasriencins Fedaségica: Z2

To y 2} llseo,
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EL MUSEO PARA LOS NIMOS Y TOS JOVENES

En el transcurso de nuestra comunicacién, reflexionaremos so-
bre el papel que juega el Museo en la formacidén global del joven
visitante. Cémo el nifio y el joven puecden utilizarlo, tanto, como
corplemento de los programas de estudio, como para llenar una par-
te suficlentemente amplia de su tiempo libre.

Para ilustrar el tema, a debate, utilizaremos una serie aﬁplia
de diapositivas que reflejan distintos programas de actuacién cultu
ral, llevados a término por el Servicio de Difusién Cultural de Mu

Ba:celona,

seos y los Departamentos de Educacidn de los Museos ce
temas referentes as= trabajos escolares, actitud de los jdvenes cur
rante la visita, actuacién del Museo fuera <el Museo, el Museo-3us

etc..

En sus comentarios se introducirdn valoraciones sobre cémo el
nifio vy el joven pueden reflejar en sus trabajos su imaginacidén y cze
atividad.

La comunicacién va dirigida a los adultos padres, maestros y mon:
tores, que en definitiva son las personas que pueden influir directa
o0 indirectamente sobre la actititund del niflo y el Museo como Instity
cién Pdblica a fin de canalizar las demandas de renovacién mseogrd-

fica en los museos.

También tienen cabida en nuestra sesién de trabajo los jévenes,
ya que es obvio que su participaciédn activa en el debate, puede ayu
dar a comprender a los adultos sus objetivos culturales y las difi-
cultades que encuentran en los museos para llevarlos a la préctica

en sus visitas a los museos.
La comunicacidén estd dividida en tres apartados:
-~ Los visitantes jévenes y los museos
- La relacién visitante y objeto
- Resultados obtenidos despues de una visita.

- Difusté Cultural de Museus Andrea A. Garcia
Palau ¢a'a Virreina. Rambla, 99. Barcelcna, 2, Tels. 301 78 41 - 301 76 62
Ajuntament de Barcelona. Serveis de Cultura




ggrriculum Vitae

Datos personales

Nombre: Andrea Avelina Garcia Sastre
Domicilio: Padrfd de la Creu, S8
Sarcelona-34-

Cargo actual: Jefe del éervei de Difusién Cultural de Museus de
l'Ajuntament de 3arcelona.

Licenciada en Bellas Artes,

Inicia en el aflo 1972, la rencvacidn pedagdcica de los museos run
civales de Barcelona.

Ha simultaneado su formaclén ruseogrédfica con la docencia, cue ha
impartido en Centros 2e EGB y ZUP y la Universidad de 3arcelona.

Crea el Servicio cde Difusidédn Cultural cde useus, siendo Jefe del n
vel desce el afio 1979.

Zn la actualidad coordina la actividaz educativa y lddice de los
21 ruseos munlcipeles de Barcelcne, dirigiendo teodo su trabajo a
conseguir transformar el Museo en un centro cultural activo, ca-

paz de interesar a todo tizo de mublico.

Curriculum vVitae, resumido.

. AR

Aﬁarea Garcia Sastfé""‘—~5
Jefe del Servicio de Difusién Cultural
de Museos.
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JORNADAS SOBRE LA DIDACTICA DE LOS MUSEQS

CURRICULWM VITAE. -

Nombre: Isabel Caride

Profesién:-Historiadora del Arte
-Miembro del eauino de investigacién del }useo Peda-
gbgico de Arte Infantil.
-Experiencia sobre Dalf en el Museo Espafiol de Arte
-Contempordneo en las Terceras Jornadas de difusién
de !fuseos, Bilbao, 1983.
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EL MUSEO VISTO POR _EL NIXNO

El interés por bLuscar un mayor ncercomiento deQarte
en las nuevas generaciones, ossi como la curiosidad por contirmar
1a incidencis aue produce, en el escolar, lo visita o un Museo,
fueron lss csusas que provocaron ests investigocidn, basada con-
cretamente sobre imagenes de obrss infantiles, creadas bsjo un
tema muy especifico: "El nifio en el Museo".

La reunidn de todos estos dibujos, se ha logrcdo o tro-
vés de un "Certamen de Plistica Escolar”" realizado en Madrid, con
la porticipacién de alumnos pertenecientes a lu GB, cuyas edades
oscilan desde los 5 a8 los 15 enos. E1 nCmero de dibujos que se
hon podido recoger hocen un to?al de 1.308. Los materialnes que
se utilizeron para su realizacidn corresponden a los propuestos
en los prograomas de la t£GB: cerss, rotuladores, témperaa. boli-
grafo y elementos diversos poro raslizarreollages.

Ls valorocidn de las imigenes eatd motivade desde dos

puntos de interés, uno relacionsdo con el Museo y el otro con el

Arte.,

a) T7Tipos de i.useos

AKT:. Arnuecolfgico
Bellas Arte
Arte Contemporinco

Musicol

HISTOHIA Ejército
~erina
Naval

Medios de Tronsportes




CLENCIAS NATURAL:LS Zoologia
Botdnico
i'nleontologia

minerologis

VARIOS Cera

Ltnoldgico

Imeginorios, dde.

b) tlementos propios del luseo

Arquitectdonicos fachada
interior
Urnomentales decoracitén-

. . , #
iluminescion

proteccidn

Didicticos carteles

catélogos

etc.

c) Tipo de visitantes y personal del Musec

d) Actitud del publico psistente

L.- ARTE
(Incidencia del Arte en la imagen infantil)

27 defencis n obras concretas, tarto en imazen como en palabra,

L) Artistos nombrados nor el escolor.
¢) Lrrores interpretativos.
d) Utilizscidn de imigenes sbstractas o figuratives.

e) Lenguaje expresivo: pintura, escultura y objetos museables.

- e - -— - & PRU
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na vezr reslizado ¢l cdémputo do todos estos dotos, se
han llegado a cirrtes conclusiones, teniendo en cuents, las li-
mitaciones existentes en el escoler sl utilizser un lenguaje espe-
c{fico, la imogen, osi como, la carencis de datos verboles o es-
critos, sobre posibles motivociones directas (nescida de ls visi-
ta) o indirectss (provenientes de los medios de comunicacidn so-

ciol).

M.Isabel Caride Varslla

Madrid, diciembre 19853.
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Exposicion sLa axploracion del espacio» on
ol Museo de la Clencls.

Cuatro de las exposiciones presen-
tadas en los ultimos meses por la Obra

* Social de la Caja de Pensiones en va-

rias de sus instalaciones culturales han
~incidido en dingirse preferentemente

Jublico infantil y escolarno soélo por
SU tematica y por los elementos reuni-
dos, sino principalmente por su orien-
laciéon didactica. En un contexto de
maxima amenidad y panicipacion, la-
les exposiciones se han planteado la
obtencién de una respuesta activa de
los escolares. Con ello se ha superado
el nivel estrictamente informativo para
penetrar en un ambito de mayor cono-
cimiento de! tema, por medio de ejerci-
cios y actividades individuales y en
equipo.

En todas estas iniciativas el despe-
gue cualilativo se ha conseguido me-
diante la organizacion de talieres que
formaban pane intrinseca del conjunto
de la exposicion y que, en cierto modo,
constituian su razon de ser.

El cariz activo de dichas exposicio-
y su concentracion en el liempo
~on lactores que han tlraido al primer
plano de la actualidad pedagogica una
de las ideas que la Obra Social de la
Caja de Pensiones ha tratado de incor-
porar a las actividades de sus distintos
frentes: 1a idea de que el visitante o el
espectador, y con mayor razdn si se
trata de un nifo, debe acercarse al sig-
nilicado y a los objetivos de la exposi-
cion o de la representacion con el
aporte de su trabajo y de su actividad
personal.

Algunos precedentes

La puesta en practica de tales crite-
ros cuenta con numerosos anteceden-
tes en el marco de la propia Obra So-
cial, especialmente en las lineas cultu-

2 infantil.

En primer lugar, cabe decir que la
orientacion genérica del Museo de la
Ciencia, con sus modulos accionables
que otorgan la posibilidad de experi-
mentar y comprobar las leyes cientili-
cas conocidas en su enunciado ledri-
co, entra de lleno en la materializacion
de esta idea.

Asimismo, el programa «la Caixa a
les escoles», del que se hablara exten-
samente en el préximo capitulo, viens
desarrollando una aplicacion de dichos
postulados. evidentemente extraidos
de la pedagogia activa.

Oe modo semejante, las exposicio-
nes organizadas o presentadas por la
QObra Cultural de la Caja de Pensiones
establecen espacios interesantes para
los ninos, siempre que el tema se
preste a ello. En un terreno puntual
habra que recordar ejemplos recientes
de gran eco ciudadano: la exposicion
«Qué és i qué ha estat la cullura cata-
lanar» («Qué es y qué ha sido la cultura
catalana~), producida por la Obra Cul-
tural y presentada sucesivamente en
varias capilales de Cataluia; la exposi-
cion «La guerra civil espafiola», proce-
dente del Ministerio de Cultura y exhi-
bida en 1981 en el Centro Cultural de
1a Caja de Pensiones (Barcelona) con
extraordinario éxito popular; «Nadal.

18

Iconografia del Misteri~ (Navidad. Ico-
nografia del Misterio), exposicion dedi-

cada a recoger la expresion belenistica -
en distintos continentes, que lue orga- -

nizada por los servicios propios para
su instalacion en el Clrculo Cultural de
la Caja de Pensiones (Granollers). Se
convoco a todas ellas a los escolares
qQue a través del programa «la Caixa a
les escoles» se relacionan mas estre-

-

chamente con nuestras actividades vy :

se les prepard un recorrido especial
apoyado en las explicaciones del equi-

po de momitores y en la documenta-

cién que pretendia estimular la realiza- .

cién de trabajos escolares a partir de
las informaciones recogidas en la ex-
posicion,

Estos antecedentes demuestran el
interés de la Obra Social en conseguir

e o~

que las exposiciones habituales sean .
asequibles a los nifos. Al propio liem-
po son la base en que se asienia la

orientacion didactica y participativa de

las iniciativas mas recientes, que anali- ;

zaremos a continuacion:

Exposicién «Les mans miren.

Tal es el titulo que recibid la exposi-

cion «Les mains regardent», creada




5{;&@ %

Exposicién «Visca el colorie en ol Centro Culturai de 1a Caja de Penslones.

por el Taller Intantil del Centro Geor-
ges Pompidou. de Paris, que la Obra
Culural de ia Caja de Pensiones se
encargo de traducir y adaptar para su
exhibicién en las salas del Centro Cul-
tural (Barcelona), entre el 1y el 25 de
abnt.

La propuesta, sumamente original y
atractiva, se dirigia principalmente a
los nifios, que eran convocados a una
visita de verdadera participacion en la
que quedase descartada la actitud de

nectador pasivo. En la exposicién se

Exposicién «La exploraciodn dol espoacio-,

reunian elementos muy diversos —es-
culturas, sonidos. plantas y aceiles
aromaricos, jueges, cajas tacliles, ma-
quetas, objetos de consistencia va-
ria, etc.— con la intencién de iniciar a
los visitantes en la percepcion ce los
volumenes y en la educacion de los
sentidos. sobre todo et cel tacto. To-
dos los visilantes debian entrar en el
recinto con 10s 0jos vendados; es de-
cir, con los mismos recursos de que
dispone un invidente. Se dejaba, pues.
al margen el predominio habitual de la
visla y las manos se convertian en pro-

tagonistas del recorrido. Un sector
esencial de la exposicion estaba for-
maco por el tailer de percepcion dirngi-
do por momtores y educadores que
conducian e proceso de dentficacion
de formas y lexturas. asi como el
aprendizaje tactil.

Dando valor al tacto como ‘uente ce
conocimiento, la exgosicion permitia la
intervencion del publico invidente, en-
tre el que se contd el alumnado del Au-
la Experimental ce Ciegos que la Obra
Social posee en el complejo asistencial

Exposicidn «Viaca el colorls, Tailler de trabajo.

e
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sres de trabsjo de las exposiciones ~Vis-
ca el colorl« y «Les mans miren~.

de Torrebonica. De igual modo, el ca-
talogo de fa exposicion incluia la ver-
si6n de los texios en aifabeto Braille.

«La manos miran» consiguid su pro-
pésito de ejercitar las capacidades per-
ceptivas del visilante por medio de su
actividad personal y constituyo una

1sion excelente para el desarrollo de
-~(itudes en las que, por lo comun, se
carece de entrenamiento. En tal senti-
do. conviene subrayar su caracter de
convocatoria a la educacion integrail de
todos los recursos que atesora la per-
sona humana.
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Exposicion «Visca el color

Entre el 1 de abril y el 19 de mayo,
el Centro Cultural de la Caja de Pen-
siones exhibié esta interesante mues-
tra, adaptacion de ~Vive la couleurts,
asimismo creada por el «Atelier des
Enfants» del Centro Georges Pompi-
dou con la colaboracién de un amplio
aquipo de prolesionales y pedagogos.

«Viva el color», con su propésito di-
vulgativo y su formulacion didactica,
aspiraba a presentar a los visitantes
los aspectos esenciales del color y de
sus aplicaciones en las artes. Dar a
conocer qué es el ¢olor e invitar a tra-
bajar con él, fueron, en suma, los obje-
tivos de la exposicion y de las pro-
puestas anejas.

Para alentar a la participacién, la
Tbra Cultural organizd tres espacios
ctivos en los que el visitante, aseso-
rado por varios monitores, podia expe-
rimentar individualmente las observa-
ciones acumuladas durante el recorri-
do de la exposicion, Estos talleres se
destinaron con preferencia a los esco-
lares y estudiantes jovenes y se divi-

——

dieron por temas, correlativos con l0s
niveles de escolaridad: el color como
fenémeno fisico, procedencia material
y obtencion de los colores, percepcion
de tos mismos y aplicacion a las artes
plasticas. Este ultimo sector proporcio-
naba una iniciacion a las técnicas em-
pleadas a lo iargo de la historia de la
pintura.

Como viene siendo norma para las
exposiciones inslaladas en nuestro
Centro Cultural, se desarrollaron activi-
dades c¢omplementarias dedicadas a
los aspectlos tedricos del temario. En
este caso se organizaron tres confe-
rencias sobre 1a dimension psicoldgica,
estética y socioldgica del color que
contribuyeron a componer una vision
amplia y, al propio tiempo, captaron el
interés de numerosos sectores de pu-
blico adulto relacionado con las artes
visuales.

Exposicidn «Picasso
entre nosaitres»

Durante el mes ds lebrero de 1982

SR

21
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se exhibid en el Circulo Cultural de ia
Caja de Pensiones (Granollers) la ex-
posicion de los trabajos realizados por
las escuelas inscritas en la accién «Pi-
€asso entre nosotros», perteneciente
al programa «La Caixa a les escoles»
y desarroliada en los meses de no-
viembre y diciembre anteriores en cua-
tro centros docentes de la propia ciu-
dad.

La iniciativa se definia como un
intento de aproximacién activa a los fe-
némenos plasticos en general y mas
concretamente a la obra de Pablo Pi-
casso, en el marco de la conmemora-
cion de su-centenario. Se partla de la
idea de que la obra de arte sélo llega a
ser completa cuando encuentra al-
guien dispuesto a descubrirla y a ana-
dirle su personal lectura. La formacion
de ese espectador dinamico que re-
dondea las posibilidades abiertas por
el creador era el objelivo de la acli-
vidad.

La accién se apoyaba en una veinte-
na de reproducciones de obras picas-
sianas colocadas en cada una de las
escuelas. Conocidas y asimiladas las
imagenes por los alumnos. perene-




Actividades encuadradas en ia experiencia
~Picasso entre nosotros~.

Cientes a la segunda etapa de EGB se
propuso la elaboracion de una res-
puesta activa inscrita en las diterentes
areas del programa escolar: expresion
plasuca, pretecnologia. lengua, mate-
maucas, ciencias sociales... Asi pues,
la exposicion instalada en et Circulo
Cultural recogia tanto trabajos de re-
produccidén —variaciones plasticas
sobre las obras de Picasso. escultu-
ras. mosaicos y moviles, marionetas,
grafismos, etc.— como de analisis

U aya iy
Ry

d
p .4:‘?«- A o . 0
},».",..::‘-2?/-,.‘"“' SRR -}.1‘:'-4”“ i
—geométricos y de volumenes, esiu-
dios sobre el contexto social, histérico
y geografico en que se desenvuelve {a
vida y la obra del artista, relatos. «co-
mics», compasiciones poélico-
musicales—, todos ellos elaborados
por los alumnos.

Todos los estudiantes de la zona
fueron invitados por la Obra Cultural a
contemplar los trabajos realizados por
sus companeros durante los dias de
axhibicion,

Como complemento de la visi~
1a, nuestros servicios  Organizaron
conferencias-coloquio en las que se
debatieron aspectos importantes de la
obra de Picasso y que se distribuyeron
en dos secciones segun el nivel de la
escolandad de los panicipantes: las
sesiones dirigidas a alumnos de los ul-
timos cursos de EGB se centraron en
las épocas mas facimente identifica-
bles de la pintura picassiana —azul,
rosa, cubismo, analisis geometrico y
formal, versiones de obras de autores
anteriores, asi como otras especialida-
des artisticas—, mientras que el tema-
rio dirigido a estudiantes de BUP, COU
y FP abordo6 la repercusion social de la

22
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obra de Picasso y cuestiones relativas
a la evolucion de las artes contempo-
raneas.

La completa experiencia que comen-
tamaos sirvio no solo para introducir 1a
conmemoracién del aniversario de Pi-
casso en el ambito docente, sino tam-
bién para verificar que la idea del ane
en las escuelas es algo mas que una
simple posibilidad.

Exposicién «Pinocchio»

Celebrando el primer centenario de
la publicacion del famoso cuento de
Carlo Collodi, que hoy es referencia

. universal en la literatura infantil y en la
oy I - cullura popular contemporanea, la
RIS (‘f”g:r,{} S i e Y N _Obra Cultural de la Caja de Pensiones

B ) - > B . esta llevando a ocho de sus bibliotecas
de Cataluna la exposicion «Pinocho»,
concebida por el Museo de Granollers
en colaboracion con el Istitulo Italiano

di Cultura.

La mencionada exposicién tiene un
caracter divulgativo y sencillo gue ie




LA THISIE SITUACION LE LA SECCION Lt GEOLOGIA DEL WUSEQ
NACIONAL DE CIENCIAS NATUMALES

GAIWCIA GUINEA, Javier (e) y SANUHEZ PEREZ, saltasar (ee)

(e) Becaric postdoctoral del MNUN-IG (CSIC) (Beca de 1 afic)

(o ®)Becariv honorifice del MNCN (CSIC) {Cargu no retribuido)
MUSEO NACIONAL DE CIEWCIAS NATURALES (iMNON)
(C/ Jose Gutierrez Abascal n® 2, iiadrid-& )

RESUMEN

El Museo Nacional de Ciencias Naturales fué creado en 1776
pcr Carlos III, siendo mas antiguc que el famousc riuse. Brita-
nice de Londres. Hasta mediadcs del sigle XIX estuvo conside-
radc como unc de lcs mejocres musecvs naturalistas de Eurcepa,
especialoente en el camp. de la Zcoulegfia y la fiineralugia.

Las cclecciovnes de material prucedentes de la Azérica His-
pana eran unicas.

Desde principivs de este siglu hasta 1936, hubuv un relanza-
miento a través de la Junta para la .aapliacién de estudius,
trabajando alli muchus de lus miembros de la brillante genera-
cién de naturalistas que Espaiia tuvu antes de la Guerra Civil.

En l975,lsolo tenia un investigador y muy poccs técnicus,
rientras que el Museo de Paris tenfa entunces 600 investigado-
res y 200 técnicos.

Desde 1975 a la actualidad, ha mejorado sensiblemente la
Secciln de Biologia, pero la Seccién de Geolcgia sigue igual
que hace S0 afics. Ko existe ningun geblcge, ningun investiga-
dor minimamente cualificado que estudie las colecciones de mi-
nerales, rocas, fésiles, meteoritos, modelcs geodinamicos, etc,

etc..,



El presupuesto es nulu y el abandono es casi absoluto. El
dia 1+ de febrero de 1Ys4 se produjo el enésime rcbo al ser
arrancada una placa de caliza ruiniforae de un cuadro-mosaico

de la pared.

ABSIRACY

The National lNatural Sciences liuseum was founded in 1776
by the ling Charles iII, mazing it even older than the famous
3ritish jiuseum ¢f London. Until mid 1Y Century it was considered
one of *the best natural sciences museuns of Burcpe; specially in
the field of Zoclugy and hineralogy. Its unique ccllecticns pieces
were brought from Latin America.

Ffem the begining of this century until 1936 the iiuseum fluo
flucrisned once again due to the efforts o¢f the Junta para la
ampliacién de estudios.( it est the Commission «f the ampliphication
of studies). The Commissiun consisted of many of Spain’s brilliant
pre war naturalist generaticn.

In 1975 the iriuseum had only one scientist and just a few
technicians, while at the same time the liuseum of Paris had 600
scientists and 200 technicians.and

Frem 1975 until the present mecment the 3icleogy Secticn c¢f the
riuseusm has greatly improved. iicwever, the Geolugy Section remains
in the same state as it was 50 years ago. There is neither a
geclogist nor even a skilled investigater who studies the
ccllections of: nminerals, rocks, meteorites, fossils, gecdynamic
models...

A budget focr the Natural Sciences HMuseum simply does nct exist
and the iiuseun is almost abandoned. On the 1l4th February of 1984
a ruin shaped calcareous rock plate was stclen frecm a hanging
wall mcsaic picture. This is cnly the last case of cne many
inumerable theafts.



ANTECEDENTES HISTORICOS

Antes de la guerra civil espaiiola, el naturalista R.P. A-
gustin J. Barreiro, 0.S5.A., realizé una memoria histérica
sobre el luseo Hacional de Ciencias Naturales, a partir de
los documentos del archivo del propio Museo. En 1937 la
memoria pasb a una imprenta y qued$é a medio imprimir por la
guerra y por morir su autor.

En 1944, E. Hernandez-Pacheco la recuper§ y fué objeto
de una publicacibén del C.S.I.C.

Dicho trabajo relata la historia del Museo durante siglo
y medio y comprende los siguientes periodos :

a) Reinado de Fermando VI ......... cesenesees (1747-1759)
b) Reinado de Carlos III ...ceeeeeeesenessass (1760-1788)
c) Reinado de Carlos IV ..civeveeeseaeseesa..(1789-1808)
d) Revolucidn y Guerra de la Independencia...(l808-1314)
e) Reinado de Fernando VII ......cvv0venees..(13l4-1833)
f) Regencia de la Reina Gobernadora

M8 Cristina de lNapoles, Regencia

de Espartero, etc.. hasta la ma-

yorfa de edad de Isabel II...c.vivvivnnnns (L8533-List3)
g) Reinado de Isabel Il.....ceivenirninnnnnns (1843-1868)
h) Gobierno provisional, Reinado de Amadeo I

7 12 Replblica8 «eeeverreennnevninnsnoesaass (1568-1874)
i) Reinado de Alfonso XIL....v.eeueaeees.....(1875-1885)
J) Regencia de M# Cristina de Austria .......(1885-1900)

Por esta interesante publicaciln, se puede saber que
el Museo tuvo perfodos de gran esplendor. Asi, en el Glti-
mo tercio del siglo XVIII estaba considerado como uno de
los mas importantes del mundo. - Su riqueza era extraordina-
ria en piedras preciosas como las esmeraldas de Muzo (Colom-
bia), rubies, zatfiros, topacios, cristal de roca, 6palos
camafeos de agata. Tambien existian notables ejemplares de
oro, plata y platino nativos.



Las piezas de orfebrerfa artfstica del Tesoro del Delfin
y las mesas y consolas de piedras ornamentales pasaron al
Museo del Prado.

En 1785, Carlos III, dispuso que se construyese junto al
Jardin Boténico el Huseo del Prado para albergar las colec-
ciones de objetos naturales. Las obras concluyeron en tiem-
pos de Fernando VII, pero no llegd a realizarse el traslado
de las colecciones al nuevo local porque la Reina Isabel de
Braganza interpuso su influjo y destind el edificio a Museo
de Pinturas y Esculturas.

EZn realidad, en cuanto a minerales, se puede decir que .
el 70/ de las existencias actuales entraron en el luseo por
orden real de Carlos III. Efectivamente, se puede comprotar
que gran parte de los minerales proceden de los "Envios de
América" efectuados por los virreyes.

En aquellos tiempos, se impartfan clases a gran cantidad
de alumnos, entraban grandes piezas de oro y plata de Amé-
rica, la reina, regalaba sus joyas al Museo por el que sen-
tia predileccibn personal, se compraron grandes colecciones
en el extranjero, el centro era un gran nicleo cultural so-
bre Astronomia, Guizica, liedicina, Zoologia, liineralogia,
Boténica, etc...



DEFINICION ADMINISTRATIVA 'DEL MUSEO NACIONAL DE CIENCIAS
NATURALES EN LA ACTUALIDAD

El luseo Nacional de Ciencias Naturales actual es un ins-
tituto mas del Consejo Superior de Investigaciones Cient{ri-
cas (C3IC). Es la prolongacidn en el tiempo del primitivo
Museo de Historia Natural creado por D. Antonio Ulloa en

1752.

El centro tiene una doble funcibén museistica e investiga-
dora y una menor responsabilidad docente, ya que esa labor
la perdid en favor de las actuales Facultades de Biolbgicas
y Geolbgicas después de la Guerra Civil Espafiola.

Las Secciones de Biologfa y Geologifa estén separadas fi-.
sicamente por la Escuela Superior de Ingenieros Industria-
les aunque todo ello se encuentra dentro del mismo edificio.

La Seccién de Geologfa consta bAsicamente de : Sala de
Mineralogfa, Sala de Paleontologfa, Sala de Modelos Geodi-
ndmicos, Sala de Geoplanetologia (Petrologia), Antesala de
Cristalografia y Elementos Nativos, Antesala de Arqueologia,
Laboratorio, Sbtano, Porterfa y Altillo.

La Seccidédn de Geologia, hoy por hoy, es un gran almacen
desordenado de objetos histéricos y no un museo de geologia
donde prime el buen gusto de exhibicién, la sistematica, la
intencidn docente, la renovacibén, la novedad & el reflejo
de los avances cienti{ficos contemporaneos.

ORGANIZACION Y PERSONAL

En orden jerarquico, el personal que en la actualidad a-
tiende a la Seccidn de Geologfa, es el siguiente

EUGENIO ORTIZ .- Dr. en Ciencias Biolbgicas y Prof. de
Investigacidén del CSIC. Como Director del Museo tiene la
responsabilidad de atender tambien a la Seccidn de Geolo-
gla.
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JAVIER G. GUINEA .- Dr. en Ciencias Geoldgicas y Becario
Postdoctoral del CSIC para un proyecto sobre las coleccio-
nes de linerales del Museo.

JOSE CALLEJA y RAFAEL GONZALEZ .~ Son preparadores de Geo-
logfa, rocas y fbsiles y minerales respectivamente.

RAFAEL SANCHEZ Es Jefe de Celadores de la Seccibn de Geo-
logfia y atiende a la calefaccidn del edificio.

HIGINIO GOMEZ, MANUEL FURNTES, EUGENIO TERRADILLOS, FERNAN
DO BRAVO, DIEGO FERNANDEZ y ANGEL POZ0 .- Celadores

ANTONIA VALLE.- Limpiadora.

Casi todos los celadores son guardias civiles retirados
y atienden a la vigilancia de las salas y puerta con buena
disposicién con las lbgicas reivindicaciones salariales y
linitaciones de edad.

La limpiadora se ocupa con pulcritud de la limpieza "ex-
terna" de las salas y accesos, entendiendo por "externa" el
hecho de que la limpieza de los ejemplares esti reservada
a los dos preparadores.

En la actualidad, y muchas nalianas, vienen dos aficiona-
dos, Baltasar Sanchez (Geblogo-liineralogista) y Angel lMar-
tin-Santos (Gemblogo) a ayudar al Dr. Garcia Cuinea en su
trabajo sobre las colecciones de minerales. Lo hacen con
gran entusiasmo y dedicacibén y no cobran dinero alguno.

El ambiente laboral entre las personas de la Seccibn es
cordial aunque pesa bastante la escasez total de medios.

La inexistencia de titulados contratados de forma con-
tinua en el tiempo, desde 19356 a 1984, ha malogrado bastan-
te el trabajo de los preparadores por falta de control y
estimulo y ha creado un caos de proporciones gigantescas.

En la planta baja del ala correspondiente a la Seccibn
de Geologfa, esti ubicado el Instituto de Geologfa (CSIC).
Se trata de un centro administrativamente igual al tiuseo y
tambien dependiente del CSIC pero ambos institutos estén to-
talmente desvinculados entre si.

™



La jefatura de la Seccibn de Geologfa del IiNCN es del Di-
rector del iiuseo y ningun miembro del Instituto de Geologia
tiene responsabilidad alguna en el {luseo a excepcidén del Be-
cario Javier G. Guinea en razén del proyecto que presentd a

través de ambos centros.

ESTADO DEL EDIFICIO

El "Palacio del Hipbdromo" es una vistosa y antigua edi-
ficacién en ladrillo de estilo neomudejar ubicada en el Pa-
seo de la Castellana de Madrid y declarada Monumento Histé-
rico-Artistico.

El edificio lo comparten diferentes organismos : luseo
Nacional de Ciencias Naturales (CSIC), Instituto de Entomo-
logia (CSIC), Instituto de Geologfa (CSIC) y Escuela Técni-
ca Superior de Ingenieros Industriales.

La parte correspondiente al Instituto de Geologia y Sec-
cién de Geologfa del MNCN ha sido objeto de recientes obras
de acondicionamiento, una hace cuatro afnos con ocasibdn de
la llegada del Instituto de Geologia a las antiguas depen-
dencias del liuseo y solo afectd a la planta baja donde se
emplazé el Instituto y otra hace dos afos para acondicionar
Y restaurar el tejado de dicha ala del edificio.

En la presente denuncia, solamente se hace referencia a
la segunda, puesto que afecta mas directamente a la Seccién
de Geologia del Museo.

En dicha obra, se pintaron de blanco todas las paredes y
techos y se rehizo el tejado. Desgraciadamente, o se hizo
mal o no se ha mantenido adecuadamente y se han producido
roturas de cristales por donde entran las aguas de la lluvia
llegando a penetrar hasta las salas.

Se encalaron las vidrierfas de los techos, dichos vidrios,
por arriba estan muy sucios de polvo, por esto, al caminar
por el altillo aparentan ser suelo firme creandose un enor -
me peligro, en concreto algunas vidrieras dan a toda la al-
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ESTADO DE LAS COLECCIONES DE MINERALES Y FOSILES

Las colecciones mineralgicas histédricas de Franco Davila,
Pirroco de iontoro, liermanos Heuland, Bowles, tiolina, etc..
estin absoluta y totalmente mezcladas y amontonadas, encerra-
das en una dudosa clasificacidén de minerales y codificacién

numérica.

Muchisimos ejemplares de "Envios de América" se encuentran
sin etiqueta (que la tuvieron en su dia), rotos y amontonados
en cajonés conjuntamente con otros de muy diversas proceden-
cias.

En la actualidad se estl sacandc la "Secciln de machaqueo",
que abastece a la lienda del iiuseo, fuera del s{tano para e-
vitar tcda pesible. filtraciin hacia la misma de ejemplares
inventariadcs.

Ixisten datos de archive bastante valicscs para cotejar
las coleccicnes de minerales que entraron ccn las existencias
actuales. Las primeras cbservaciones arrojan un triste balan-
ce de ausencias.

En cuanto a fésiles la situacidn es analoga, la gran colec-
ciln "Royc Gomez'" se traslad{ al s{tano con rapidez, produ-
ciénduse desgracias irreparables. Pecr ejemplo a algunus aczos
se les cayeron bandejas, aezclandcse las etiquetas, con ello
los f{siles no tienen localizaciln fiable y por ello valor -
bioestratigrédficc. La situaciln de otrcs grandes mamifercs
fésiles de las salas, ccmo puede cbservar cualquier visitan-
te , tambien es muy lamentable.

En ocasicnes, al recorrer la reserva se pueden cbtener
grandes satisfaccicnes, por ejemplc cuandc recientemente se
encentrd una muestra de ¢r¢ nativo de 30 cos de Copiapl (Chi-
le) enviada pur luos hermancs Heuland en 1745, entre trozes
de escaycla y maderas sucias. Prcbablemente no ha sido roba-
da por la capa de polve que recubrfa al cru nativo.



MELIDAS DE SEGUKITAD

En realidad se debe hablar de la inexistencia de medidas
de seguridad a excepcién de que en la caja fuerte del Banco
Hispanoaimericano existe una partida de pepitas de oro.

El celader Angel Pozo vive en las dependencias de la Sec
cién de Geologla del IMNCN, pero no puede hacer nada en el
casc hipotético que estuvieran ruvbando d hubiera un incendio
en las salas de exposicilén ya que es su Gnica salida y no
tiene teléfcno. )

Las vitrinas tienen unas cerraduras de tipo armario domés-
tico muy faciles de abrir con ganziia y unas que se han com-
pradc nuevas no llevan cerradura.

Las ventanas se pueden dejar entornadas durante el dia pa-
ra entrar ¢ salir tranquilamente durante la noche. Lcs cela-
dores tambien tienen algunos fallcs que se pueden aprovechar.

Es muy triste leer en las enciclopedias que el iiusec iiac.
de Ciencias iiat. de ladrid tiene en iiineralogfa como mas in-
teresante los meteoritos y la pircmorfita de Horcajo (C.Real)
sabiendc que este ejemplar Unico fué objeto en 1972 de un a-
tentado que produjo su destrucciln y pcsterior dispersiln de
ejemplares en lugar de intentar su reconstruccién. La segun-
da piromorfita en calidad del iiusec fué robada hace unos
tres afics por el sencillu métodc de entrar per la ventana y
cortar la vitrina con diamante. La mejor talla de las esme-
raldas de iuzo tambien fué rubada por el mismc métcdo. Des-
graciadamente estos robos no han servido de leccién ya que
no ha habido presupuestc para rejas en las ventanas.

EYHIBICION DE LOS EJHIPLARES

Las vitrinas no tienen sistema de iluminaciin alguno y las
salas estan iluminadas por tubos flucrescentes mal instala-
dcs y escascs.

Cormc no hay persianas, el sol irradia directamente a los
minerales , apareciendo muchcs de ellcs decclorados y alte-
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rados. ‘ampuco existen espacics estancos annhidros y todas
las sales y boratos higrescépiccs estan totalmente altera-

dos. 1.5 actuales baldas y peanas son de inadera y c¢bviamen-

te, no permiten el pasv de la luz. Los parnius de tela gue re-
cubren las baldas de lecs fésiles y minerales estén deculora-
dcs.

YICHAS TE ORDEN

Las fichas usadas hasta la fecha (1964) scn de la siguien-
te forma :

. ]
Etiqueta original ' ;ﬂ

Nugere 23040
Huevo  Viejo ~

Localtidad

S

Origan

'v.xor Nuam. Cat,

Descripsion, ete. Referencia

Analia.

Rayos X

Particularidados.

sl
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Estas fichas no estan coampletas puesto que les falta nume-
rcscs detalles facilmente observables en lcs ejemplares (cc-
lor, tamanc, cristalizacibén, peso, fluorescencia, hébitc, pa-
ragénesis, etc..) y sin embargo consignan vtrus totalmente
utépicos, per ejemplo es irrealizable hacer 15.000 andlisi
y difractogramnas, unc pcr cada mineral del riuseo.

El término localidad, es ambiguo y engloba indiscriminadu-
mente, en la préctica, a naciones, minas, pueblcs, provincias,
etc..

Evidentemente, en el disefiv de estas fichas no se pensd
en su posible y necesaria mecanizacidén infermltica.

El archivc ha ido accgiendc a las fichas de minerales pour
orden de llegada al Museo, por lu que la numeracién actual
no centiene ningun tipo de sistemética. De tudas forzmas, tie-
ne alguncs detalles interesantes comc una doble entrada por
minerales y pcr nucderacifén y que las dos primeras cifras in-
dican su situacién real en el Husec, es decir el nlmero de
arnaric y si estan o no en expousicién.

La numeracién se impuso en las mejores partes de los e-
jemplares estrcpedndclcs bastante.

Para reunir los cobres nativces se repasarcn lcs -+0.000,
lcs 25.000, los armarics del 1 al 20 alfabéticos, lus bajous
de los armarios de la 32 planta, el altille, las vitrinas
sistemdticas, las de pescs especifices, las de durezas, la
colecciln escolar, los cajones desordenados del sCtanc, ete.
.++ 8%c..., ouchos de estcs sitios estan totalmente desorde-
nados, en resumen.....un caos.



ESTADO DE LINMPLEZA

El pclvo se acumula subre lus ejemplares porque las vitri-
nas estin muy wmal selladas y puede entrar el polvo, tambien
se pcdria culpar de elle a lus preparadcres cun el atenuante
de que les supera en mucho y de que ccmu saben que los mine-
rales y fésiles estdn muy mal ubicados, estén a la espera de
hacer en la misma operacién la limpieza y clasificacién asis-

tidos por especialistas.

Logs minerales presentan mlltiples y variados tipos de su-
ciedades: tiznas de cinabrio, oligisto, azufre, etc..; polwvo
ambiental; polvo de la ETSII; esmalte mal situado de la nu-
meracién hasta 19€4, etc... Ademads hay otro tipo de sucie-
dades nc situadas encima de lus ejemplares como ladrilloes, s
escayola, maderas, hierros, telas, etc..., a la espera de un
simple container en la puerta para ser arrcjados al vertede-
ro.

Dentro del capftulo de suciedades, habrf{a que incluir ro-
cas de mas de 400 kilos que no tienen ningun valor. Por e-
jemplo delante del mostrador de venta de entradas, existe un
bloque de caliza muy escasamente fosilifera, cubiertoc de pol-~
vc y sin cartel. Se trata de una vulgar caliza, situada en
el punto mas visible de la entrada.

Las tareas de limpieza en el sétano son una verdadera proe-
za, puesto que la llegada del Institutc de Geologia produjo
una fuerte compresién y reduccibén de espacio llegando a api-
larse delicados armarios-vitrina en tres alturas. Ahora, el
intenter sacar un cajon llenc de galenas del tercer nivel,
de los situados cerca del techo, puede ser una forma de ma-
tarse.

Los (tiles de limpieza ﬁresentes en las dependencias de
los preparadcres no pasan del agua del grifo y el cepillc de
raices, sin pararse a considerar que cada mineral requiere
un producto quimico y unas técnica diferentes de limpieza,
como ultrasonidos, cianuraciones, galvanlmetros, fresas,
acidcs, etc...



CONCLUSIONES

La Seccién de Geologia del iiuseo Nacional de Ciencias Na-
turales de iMadrid presenta las siguientes caracteristicas

-~ Est& totalmente abandonada por parte la direccidn del
iluseo, ya que han potenciado la Biolcgia; por parte del Ins-
tituto de Geologf{a porque no es de su competencia; por par-
te del CSIC, porgue es un rincén recbéndito y olvidado; por
parte del llinisterio de Cultura porqgue no es de su competen~
cia aunque hacen lo posible porque lo sea (asi respondid
el Excmo. Sr Ministro a nuestros ruegos), etc...., etc....

Conclusibén : La Seccién de Geologfa no parece ser competen-
cia de nadie, a nadie le importa.

-- La Seccilén de Geologfia no tiene presupuesto alguno,
no tiene ningun licenciado en Ciencias Geollgicas en planti-
lla, no tiene instrumentacifén, no hace intercanbics, no pu-
blica, no informa, no hace catélcgos, no intercambia ejempla-
res, en resumen, nada de nada.

-~ Las opiniones y afirmacicnes las hacen los autcres ba-
sidndose en el tema de su especialidad : la iiineralogia y ha -~
biendo permanecido en el Centro cinco meses. Esto no signi-
fica que los modelos geodinémicos, los fésiles o las rocas
estén en mejores condiciones, prcbablemente un paleontéloge
petrolcgo o geodindmico hubiera sido aun mas patético al des-
cribir, objetivamente como nosotros, las &reas de su compe-
tencia.
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